Orgulje i druga glazbala u liturgiji
Povijesna iskustva i izazovi suvremenosti

Ante Crncevié

Bozja rije¢ - koja u liturgijskom slavlju Crkve otjelovljuje Bozju spasenjsku
prisutnost te po djelovanju BoZzjega Duha daje obrednomu <¢inu snagu
spasenjskoga dogadaja - jest vrelo iz kojega se razvijalo liturgijsko pjevanje, kao
najstariji i dugo vremena jedini oblik liturgijske glazbe. Liturgijska osjetljivost za
otajstvo Logosa koji je postao tijelom, htjela je pjevanjem dati prostora Rijeci, ne
dopustajué¢i da ona bude samo izgovorena i »navijeStena«. Dinamika liturgijske
obrednosti htjela je pjevanjem omogucditi pazljivo slusanje Rijeci, njezino kuSanje,
osjecanje, susretanje s njom; pjevanje stvara u ¢ovjeku odjek koji ga ponovno zove,
dotice, zahvada, preobrazava... Pjevanje je obredna dogadajnost rije¢i, kako
navijeStene tako i molitvi Bogu upucene. Glazba je stoga oblikovala navjestaj,
iskaz hvale, molitvu, vapaj, zaziv, stav poniznoga divljenja i osjecaj radosnoga
klicanja, izraz kajanja i klanjanja...

Poznato je da je Crkva kroz prva stoljeca u liturgijskim slavljima davala
prostor samo vokalnoj glazbi, pjevanju. Bila je to briga za prvenstvo rijeci, briga da
liturgija bude molitveno slavljenje Boga i radosno hranjenje njegovom rijecju. No,
manje je poznato da je prvotni stav isklju¢ivosti naspram instrumentalne glazbe u
liturgiji bio dijelom uvjetovan takoder nejasnim i nesigurnim odnosom prema
svemu osjetilnom. U prvim stolje¢ima krsc¢anstva, koje je naslijedilo susretanje
zidovstva s grékom filozofijom religije, zamjetljivo je stalno propitivanje o novosti
krs¢anstva u odnosu na zidovstvo i na druge religije. Ta je novost bila nerijetko
izrazavana isticanjem onoga $to je opcenito nazivano »duhovnim« i $to nadilazi
razumsko i osjetilno. Na tom je tragu i odnos izmedu Staroga i Novoga zavijeta,
izmedu Zakona i Evandelja, bio gledan kroz odnos osjetilnoga (tjelesnoga) i
duhovnoga, pa je na mnogim podrucjima vidljivo nastojanje oko spiritualizacije
krs¢anskoga iskustva. Takav se pristup zamjecuje i u oblikovanju krséanskoga
kulta, pa i u razmisljanju o pjevanju i glazbi u liturgiji. Sveti Augustin ispovijeda
svoje kolebanje u oblikovanju stava prema pjevanju u liturgiji: katkada je bilo
sklon prihvatiti i poduprijeti »predaju« po kojoj je pjevanje psalama trebalo biti
oblikovano tek malim i jednostavnim modulacijama glasa, s cilem da bi do
izrazaja vise dosla sama rije¢; katkada je osjetio da ljepota i sklad pjevanja mogu
pomodi njegovu slabomu duhu da se uzdigne do ¢uvstva poboZnosti, a katkada bi
se viSe prepustio uzivanju u pjevanju negoli uzivanju u rijec¢i, te takva stanja
ispovijeda kao grijeh koji zasluZuje kaznu (usp. Ispovijesti, X, 33,50). Unato¢ takvim

kolebanjima priznaje da ga je upravo pjevanje milanske zajednice kré¢ana u njemu



kroz obracenje budilo Zelju za Gospodinom: »Koliko li sam plakao slusajuci tvoje
himne i pjesme, snazno dirnut slatkim glasovima kojima je odjekivala tvoja crkva!
Ti su glasovi ulazili u moje usi, u srce se moje razlijevala istina i odande mi se
rasplamsavao osjecaj poboznosti.« (Ispovijesti, IX, 6, 14). I papa Grgur Veliki bio je
svjestan 'zavodljivosti' pjevanja pa je na jednoj pokrajinskoj sinodi Rimske Crkve
izdao odredbu kojom se zahtijeva da nositelji vis§ih redova (dakoni, svecenici i
biskupi) pjevanje u liturgiji prepuste niZim redovima (subdakonima i drugima), a
za sebe da zadrze samo pjevanje Evandelja. Time je klerike htio ocuvati od
opasnosti da se zajednici vise nametnu i svide pjevanjem negoli dosljednosé¢u
evandeoskoga zivota. U pozadini takvih otackih stavova vidljiva je opreznost
kojom se naglasava dvoznacnost glazbe: s jedne strane priznaje se njezina mo¢
kojom se, na tragu pitagorjeske inteligibilnosti, prodire u dublje shvacéanje Rijeci, a
s druge strane istovremeno su uocava »zavodljivost« osjecaja koje glazba dotice i
budi te tako udaljava od Rijeci.

U brizi za duhovnim bogosluzjem i »klanjanjem Bogu u duhu i istini« te u
nastojanju da i samo pjevanje bude duhovno iskustvo - dakle, iskaz srca, a ne
samo glasa - lako je bilo glazbala 'proglasiti' materijalnim elementom, ¢iji zvuk,
smatrano je, pobuduje osjetilnost koja pripada tjelesnom iskustvu. Instrumentalna
je glazba, kao takva, u to doba odve¢ podsjecala na 'profana' slavlja (osobito u
kontekstu teatra i raznih 'igara') te na ozradja '‘poganskoga’, koje je nadideno i
oplemenjeno Bozjim utjelovljenjem. Oblikujudi liturgiju kao »duhovnu zbilju«, kao
iskustvo poniranja u BoZje otajstvo, liturgijska je obrednost stoga ispocetka davala
prostora samo »Cistoj rije¢i«. Za razumijevanje takvoga stava valja imati u vidu
utjecaje platonisticke tradicije i u ono doba snaznih dualistickih ucenja, ali i
¢injenicu da se u oblikovanju liturgije rana Crkva naslanjala na iskustvo sinagoge,
u kojoj je navijestala Bozja rijec i iz ¢ijih se slavlja, zbog jakoga utjecaja farizejske
sljedbe i njihovoga puritanizma, iskljuc¢ivala svaka uporaba glazbala (E. Werner).
Stav prema uporabi glazbala u liturgiji za Crkvu prvih stoljeca stoga nije tek
disciplinsko ili inkulturacijsko pitanje nego pitanje kroz koje se profilirala i
dozrijevala teologija slavlja te kao put kroz koji se oblikovala misao o obrednomu
iskustvu otajstva Boga i njegova spasenja. (Ta je pitanja, na primjeru odnosa
prema glazbi, istanc¢ano i Siroko analizirao kard. Jozef Ratzinger u svojoj »Teologiji
svete glazbe«, objavljenoj godine 1974; usp. Opera omnia, XI, 573-603.) Kasniji
pomaci u oblikovanju teoloskoga odnosa prema glazbalima u liturgiji ne bi smjeli
biti interpretirani kao slabljenje prvotnoga 'idealizma' ili kao podloznost novim
drustvenim i kulturalnim utjecajima (premda to ponegdje valja uvidjeti i priznati),
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nego prvotno kao proces u kojemu je krs¢anska misao bila '¢iS¢ena' od natruha
dualizma te kao spoznaju da je ¢itav covjek, ukljucujudi i njegovu tjelesnost i

osjetilnost, zahvacen BoZjim spasenjskim dogadajem koje se otjelovljuje u liturgiji



Crkve. Nacelo »per corporalia ad incorporalia« otvorit ée u liturgiji dostatan
prostor glazbi, njezinu razvoju i procvatu do najrazvijenijih dostignuéa umjetnosti.

Upravo pocetna nespremnost Crkve da u liturgiji dade prostora glazbalima
moze nam posluziti za uocavanje jasne i dosljedne liturgijske kriteriologije
naspram glazbe i glazbala. Uvodenjem orgulja u liturgiju ti kriteriji nisu zanijekani
ili zaboravljeni, nego, naprotiv, »potvrdeni« jer su zahtijevali nuznu prilagodbu
toga glazbala vlastitostima liturgijskoga slavlja. Govoriti o orguljama kao »kraljici
instrumenata« i glazbalu kojemu se u krscanskoj liturgiji na Zapadu priznaje
»tradicionalna« uporaba (usp. SC 120), a pri tom zaboravljati da ni one niti ikakvo
drugo glazbalo kroz ¢itavo prvo tisucljece nisu nalazili mjesta u liturgijskome
slavlju, znacilo bi previdati dugi povijesni razvoj u kojemu su se stvarali i
oblikovali kriteriji za uporabu glazbala u liturgiji. Cini se da se ovdje mogu
dijelom potvrditi rije¢i E. Husserla kako tradicija moZe znaciti zaborav pocetaka.
Vracajucdi se, kratkim prikazom, u povijest uporabe orgulja u krsc¢anskoj liturgiji
nastojimo istaknuti kriterije koji u nekoj mjeri mogu i danas biti mjerodavni za
oblikovanje stavova pred novim izazovima i novim »navalama« koje, nerijetko bez
jasnoce o biti liturgijskoga slavlja, a katkada i nasilno, nastoje unijeti nove oblike

glazbe i nova glazbala u liturgiju.

Glazbala su samo instrumenti

Hrvatska rije¢ glazbalo divno stapa svrhu i bit glazbenoga instrumenta i
glazbe. Drugi jezici rabe izvedenice iz latinskoga pojma instrumentum, nastaloga iz
glagola struere, ¢ija su osnovna znacenja: slagati jedno povrh drugoga, sklapati,
graditi. U primjeni na glazbu, rije¢ instrument prvotno oznacava 'pomagalo' koje
prosiruje i nadograduje habilitas ljudskoga glasa i daha. Tom nadgradnjom
instrument, kroz zvukovne sfumature i boje koje ljudski glas ne umije stvoriti,
obogacuje poruku te, ¢uvajuéi njezinu istinitost i bit, omogucuje istovremeno
raznolikost njezina ocitovanja i dozivljavanja. Razlicita se 'stanja' i poruke izri¢u
razli¢itim instrumentima i tonovima...

Ako se s jasnocom shvati da je bozanski Logos u svojoj otajstvenosti i
darovanosti razlog i smisao svakoga liturgijskoga slavlja te da je ljudski glas prvi
nacin kojim se navijesta Bozja rije¢ i iskazuje hvala Crkve pred Bogom i njegovim
otajstvom, valja nuzno uvidjeti da je skupina pjevaca (shola cantorum) najstariji
instrument u liturgijskoj glazbi Crkve. Zbor pjevaca (u ono doba brojem vrlo
malen) imao je od pocetaka zadac¢u ujediniti i oblikovati, a katkada i 'zamijeniti',
glasove zajednice u molitvi i iskazivanju hvale, a jednoglasje, na kojemu se u
pjevanju inzistiralo, trajno je podsjec¢alo na zada¢u zbora i na njegovo »mjesto« u



zajednici slavitelja. Zbor pjevaca je instrument zajednice koja pjesmom i hvalom
slavi Gospodina.

Kada se u 14. st. prvotno razumijevanje pjevanja $irilo - ne uvijek s
jasno¢om o biti i smislu glazbe u liturgiji - na prihvacanje polifonije i oblika
nazvanih ars nova, zapocet je proces otvaranja liturgije glazbalima, instrumentima.
Skupina pjevaca (shola cantorum) biva zamijenjena znatno novim veéim zborom
(cappella musicale) koji preuzima cjelovitu brigu za pjevanje, ¢esto u potpunosti
nadomjestajuci zajednicu i njezinu zadacu u liturgijskome slavlju. Taj novi zbor
prestaje biti 'instrument pjevanja zajednice'. On sam postaje novom zajednicom'
¢ije je pjevanje otvorilo vrata instrumentima koji ¢e uvelike preusmjeriti razvoj
glazbe u liturgiji Crkve. Iz povijesnih preobrazbi liturgije i njezinih obnova dade
se zakljuciti da je liturgija nerijetko trpjela pod glazbom koja se nametala kao novi
oblik slavlja i kojoj je sama liturgija katkada sluzila kao 'instrument'. Ispravno
razumijevanje liturgijske glazbe, koja daje Siroki prostor glazbalima, pojasnjava da
glazba ne smije nikada zasjeniti istinu kako su glazbala u liturgiji samo instrumenti
kojima se zajednica slavitelja sluzi kako bi na jasniji nac¢in proniknula u otajstvo
vjere i na dozivljeniji nacin izrazila svoju hvalu, molitvu, poklonstvo, otvorenost

duha, kajanje, Sutnju, motrenje otajstvene zbilje...

Orgulje - primjer za liturgijsku kriteriologiju

Povijesni razvoj kriterijd za uporabu glazbala u liturgiji ponajbolje se
oslikava na primjeru orgulja. Premda su u danasnjoj kulturi one pocesto
prepoznate kao navlastito »crkveni instrument«, korisno je prisjetiti se dugoga
razdoblja u kojemu su one ¢ekale ulazak u liturgiju Crkve. Za prvi spomen orgulja
na europskome tlu uzima se godina 757. kada je bizantski car Konstantin
Kopronim darovao orgulje franackomu kralju Pipinu Malomu. Znakovitost toga
dara prepoznaje se u nastojanju oko politickoga mira izmedu dviju velikih sila:
orgulje su kao glazbalo tada nosile znacenje kraljevske moc¢i i dostojanstva, pa je
tim darom bizantski car kanio priznao suverenitet franackoga kralja. Prvotno
Sirenje orgulja na Zapadu veZe se uz kraljevske i velikaS8ke dvorove, a postupno se
unose u crkve koje su sluzile i za posebne kraljevske svecanosti, kao $to su
krunidbe, oblikovane kao liturgijski obred. U tom kontekstu o¢itovanja zemaljske
modi i mira, koji je bio jamcen snagom i veli¢inom kraljevstva, zvuk orgulja - ne
poznajudi tada registre i timbre drugih glazbala - odavao je puninu i snagu, pa se
u tomu glazbalu C¢itala harmonia mundi. Orgulje koje se unose u prostor
liturgijskoga slavlja i koje postaju vlastite liturgiji Crkve, prostorno i zvukovno
bivaju oblikovane iz zahtjeva koje nalaze sama liturgija. U njoj se susrece pjesma

nebeske i zemaljske Crkve, pa ¢e orgulje postati 'instrument' toga zajednistva i



teandrijskoga susretanja u otajstvu Krista. Posebno ¢e barokna glazba dati Siroke
razmjere razvoju orgulja. Orgulje se blagoslivlju, a ¢esto na vidljivome mjestu na
sviralama stoji natpis Soli Deo gloria, ili Ad laudem et gloriam Dei. Ne, ne treba
zaboraviti ni brigu Crkve da u tim prijelomnim razdobljima obnove upravo kroz
liturgiju pokaze svoju snagu. Posebno se razvijaju registri u ¢ijoj se zvucnosti
prepoznaje »glas nebeski«. Paralelno se razvijaju i registri koji nose boju ljudskoga
glasa, pa se u dijaloskosti zvuka orgulja i glasa pjevaca orgulje katkada pojavljuju
kao 'drugi zbor' (H. Hucke). Tako se, na primjer, trostruki Kyrie eleison, Christe
eleison, Kyrie eleison 'izvode' u naizmjeni¢nosti zbora i zvuka; u hvalospjevu
Magnificat zbor pjeva »Magnificat anima mea Dominumc, orgulje 'odgovaraju' »et
exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo«, da bi zbor ponovno nastavio... (M.
Ruggeri). Upravo primjer zvukovne naizmjeni¢nosti orgulja i zbora, vlastite
baroknoj glazbi, pokazuje do koje su mjere orgulje od profanoga instrumenta, koji
je pronosio snagu i mo¢ zemaljskoga kraljevstva, izrasle u glazbalo koje je uvelike
preoblikovano za liturgijsko slavlje Crkve, koja ocituje i uprisutnjuje sklad zemlje s
nebom, ¢ovjeka s Bogom. Bilo bi korisno istraZiti - koliko to povijesna vrela
omogucuju - u kojoj su mjeri liturgijski obredni kontekst i zahtjevi liturgijskoga
teksta utjecali na tehnicka iznasaséa u razvoju orguljarstva.

Zvucna snaga, prostorni smjestaj, zvukovna objedinjenost mnogih
instrumenata i 'izjednacenost' s ljudskim glasom dat ¢e orguljama sve zadace koje
je neko¢ nosila retorika, oslonjena na rije¢. Orguljarska je vjestina za crkvu, koja je
prostor slavlja Kristova otajstva i mjesto vjernicke poboZnosti, oblikovala orgulje
koje imaju trostruku zadacu: docere, delectare, movere - poucavati, stvarati uzitak,
pokretati.

Nakon razdoblja baroka, posljednjega »velikoga stila«x na Zapadu,
liturgijska glazba zalazi u nova iskuSenja, a novi glazbeni oblici bitno ¢e utjecati na
razvoj orgulja koje se sve vise uskladuju s novom orkestralnom glazbom, a manje
s pjevanjem zbora i zajednice. U orgulje se unose registri koji nose timbre gotovo
svih instrumenata orkestra. Stoga su i danas Zive ideje o baroknim orguljama kao
modelu uskladivanja glazbala s liturgijskim pjevanjem Crkve.

Primjer razvoja orgulja, tehnicki prilagodenih i zvukovno oblikovanih za
liturgiju krScanske zajednice, moze posluziti kao put za stvaranje kriterija pri
unoSenju drugih glazbala u liturgiju Crkve. Crkva se dugo opirala unoSenju
drugih instrumenata u liturgiju kao $to se neko¢ protivila i unosenju orgulja, pa je
u crkvenim odredbama potrebno kriticki iS¢itavati upravo tu dosljednost koja tezi
za ¢uvanjem liturgijske glazbe u njezinoj istinitosti i ¢istoéi, neovisno kojim ce
glazbalima ona biti prac¢ena i oblikovana. Papa Benedikt XIV. enciklikom Annus

qui god. 1748. dopusta da u liturgiju osim orgulja mogu biti pripustena samo ona



glazbala koja svojim zvukom »podrZavaju« glas pjevaca. Papa Pijo X. godine
1903., isti¢uci da je »Crkvi vlastita vokalna glazba«, pojasnjava da zvuk glazbala
ne smije nikada zatomljivati ili gusiti pjevanje te odreduje da nije dopusteno
pjevanje liturgijske zajednice zanemarivati dugim preludijima ili prekidati dugim
instrumentalnim meduigrama. Nadalje, zabranjuje uporabu klavira te nekih
drugih glazbala kao $to su bubnjevi, ¢inele i druge udaraljke, dok orkestri limene
glazbe (bande musicali) bivaju dopusteni samo u procesijama izvan liturgijskoga
prostora, i to uz posebne uvjete. U kasnijim odredbama uciteljstva vidljiv je
pozitivni predznak naspram glazbala, osobito kada je rije¢ o violini i gudackim
instrumentima »koji, sami ili uz zvuk orgulja ili drugih glazbala, na svojstven
nacin izrazavaju stanja duse« (Musicae sacrae disciplina, III).

Konstitucija Drugoga vat. sabora o liturgiji govori o orguljama sa sviralama
»kao tradicionalnom glazbalu ¢iji zvuk moZe slavljima Crkve dodati (addere) divan
sjaj, a srca snazno uzdi¢i k Bogu i uzvisenim stvarima« te pojasnjava: »Druga je
glazbala dopusteno uvesti u bogosluzje, uz sud i suglasnost mjerodavnih crkvenih
teritorijalnih vlasti, ako su prilagodena ili se mogu prilagoditi liturgijskoj uporabi
te ako odgovaraju dostojanstvu hrama i stvarno pomazu izgradivanju vjernika«
(SC, 120). Poslijesaborska uputa Musicam sacram iz god. 1967. govori o
dopustenosti i drugih glazbala koja su vlastita kulturama i tradicijama pojedinih
naroda, ali naglasava da izvan liturgijske uporabe ostanu glazbala koja su vlastita
svjetovnoj glazbi. Dajucéi prvenstvo pjevanju, Uputa pojasnujava da glazbala imaju
zadac¢u »podrzati glasove, sudjelovanje uciniti lakSim te zajednicu vjernika
privesti dubljemu jedinstvu«; zabranjuje se svako sviranje glazbala dok neki dio
slavlja izgovara netko od sluZzbenika u svojstvu svoje sluzbe, a 'Cista'
instrumentalna glazba moze se dopustiti na pocetku mise (prije nego svecenik
pristupi oltaru), kod prinosa darova, kod pricesti te na kraju mise; smisao te
odredbe primjenjuje se i na druga liturgijska slavlja. Solisti¢ko sviranje glazbala ne
dopusta se u liturgijskim slavljima kroz vrijeme dosasca i korizme te u sluzbama
za pokojne. Od glazbenika se trazi da budu »ne samo vjesti u sviranju povjerenih
im glazbala, nego takoder da poznaju nutarnji duh (intimum spiritum) svete
liturgije i da su njime prozeti te, vrseci tako svoju sluzbu, u svakoj prigodi urese
obrede prema pravoj naravi njihovih dijelova i ujedno promic¢u udionistvo
vjernika u slavlju« (MS, 62-67).

Iz ovoga kratkoga prikaza vaznih liturgijskih odredaba vidljiva je Sirina
kojom Crkva daje prostor raznim glazbalima i oblicima glazbene umjetnosti u
liturgijskim slavljima, ali uz neporecivi zahtjev da svaka glazba i glazbalo uistinu
doprinose istinitosti i ljepoti slavlja te potpunomu udionistvu zajednice u
otajstvima vjere. U mnogim primjerima iz danasnje prakse lako se stje¢e dojam da
ti kriteriji nisu postivani te da glazba i glazbala ne ¢uvaju vlastitost slavlja, ne



izrazavaju bit i smisao pojedinih dijelova u slavlju, ne poti¢u vjernike na vece
zajedniStvo i ne vode ih k dubljem poniranju u otajstvo Krista. Nerijetko se
glazbala u liturgiji koriste na jednak nacin kao i u drugim glazbenim izvedbama.
Glazbalo u liturgiji nalazi 'opravdanje' tek ako je vidljiv prijelaz u nac¢inu njegove
uporabe, oslobodenost od onoga $to je vlastito izvedbi neliturgijske glazbe, a
razlika treba biti vidljiva u ritmu, snazi, zvucnosti, timbri¢nosti, osjetljivosti za
tisinu, za sveti prostor, za dogadajnost koja nadilazi ljudsko obredno ¢injenje, za
zajednicu koja je subjekt slavlja... Takav pristup daje spoznati da je teSko vidjeti
smisao i opravdanje u liturgijskoj uporabi nekih glazbala, osobito udaraljki
(shakeri, marakasi, kastanjete, tamburini, cimbali...), koje nisu vlastiti na3oj
kulturi, a buduéi da mnoge od njih imaju mnogo neharmonijskih elemenata i jer
daju zvuk uvijek istih frekvencija, vise odgovaraju ritmu plesa negoli skladu
zajednicke molitve. Ako se inzistira na vlastitosti liturgijske arhitekture i na
vlastitostima drugih oblika umjetnosti koji se unose u liturgiju, onda je tu
vlastitost potrebno traziti i za glazbenu umjetnost. Stovise, valja istaknuti da
glazba, jer se u svakomu slavlju izri¢e na nov i neponovljiv nacin, traZi daleko vise
osjetljivosti negoli je to slucaj na drugim podru¢jima umjetnosti. Ona ima
povlasticu uvijek se na nov i na tje$nji nacin stapati s liturgijskim ¢inom.

Poniznost, koja je vlastita ¢ovjekovu susretanju s Bozjim otajstvom, treba
biti vidljiva i u glazbenoj 'izvedbi', u nac¢inu koristenja glazbala, neovisno o
njihovim mogucénostima i o vjestini sviraca. Sviraci u liturgiji su nositelji liturgijske
sluzbe, pa i kada je rije¢ o skupini pjevaca ili orkestru, a sluzba se moZze ispravo
razumjeti tek ako se nositelj sluzbe promatra u odnosu prema zajednici, koja je
subjekt slavlja. Razlozi mnogih neprimjerenosti i banalnosti nisu uvijek u
nedostatnom umije¢u i vjesStini sviranja, nego pocesto u nepoznavanju i
nepostivanju same liturgije, kao i u glazbi koja je na nasilan nac¢in unesena u
liturgiju.

Crkva je u svojoj otvorenosti glazbenoj umjetnosti umjela oblikovati i
glazbu i glazbala. Mnoga velika glazbena djela nastala su iz liturgije i glazbe,
brojne su orgulje konstruirane za vlastitost liturgijskoga slavlja i za sasvim
odredeni prostor, a na slican su nacin izradivana i neka druga glazbala, kao sto su,
na primjer, srebrene trube koje se rabe samo u iznimno svecanim slavljima u
bazilici sv. Petra u Rimu. Augustinovskim »ispitom savjesti« o snazi glazbe i o
njezinoj 'zavodljivosti', spomenutim na pocetku ovoga razmisljanja, svatko tko je
nositelj brige i odgovornosti za glazbenu ljepotu slavlja trebao bi se prije svakoga
slavlja pitati: otkrivam li pjevanjem i sviranjem uzviSenu Istinu o zbiljnosti Boga i
njegova spasenja, privodim li zajednicu k zdruZenju s tom Istinom, omogucujem li
zajednistvo »jednoga srca i jedne duse« medu sabranom bracom i sestrama, imam

li do dovoljno poniznosti da svojim sluzenjem doprinosim otkivanju Ljepote koja



zahvaca i preobraZava Zivot Crkve i svijeta? Takav ¢e 'ispit savjesti', zacijelo, radati
uvijek novim pitanjima i tako doprinositi otkrivanjem novih obzorja liturgijske
blizine s Bogom te biti poticajem za novo glazbeno stvaralastvo i umijece.



