POVIJEST GREGORIJANSKOG PJEVANJA

Ruza s. Domagoja Ljubici¢

MuzikoloSka istraZivanja, istrazivanja glazbenih izvora te usporedba s
povijesnim podacima potvrduju hipotezu da je na razvoj gregorijanskog
pjevanja utjecala hebrejska, grc¢ka i rimska kultura. Hebrejska je bila vezana uz
hramsko i sinagogalno pjevanje', u kojem prevladava vokalna glazba, dok je
grcka u dobroj mjeri utjecala na rimsku, koja je imala vrlo malo svoga izvornoga
u glazbi.

Sto je gregorijansko pjevanje? Pod nazivom gregorijansko pjevanje
podrazumijeva se sav repertorij, sluzbeno priznat od Katolicke crkve, nastao na
tekstovima koji prate liturgijske crkvene obrede. To je razlog opravdanosti
Liturgijske konstitucije Sacrosanctum Concilium koja poti¢e sve vjernike na
djelatno sudjelovanje u liturgijskom pjevanju (partitipatio actuosa) jer smatra da
je gregorijansko pjevanje vlastito rimskoj liturgiji, ¢ak ima prednost pred svim
drugim vrstama glazbe, SC VI., br. 116.

S povijesnoga je gledista teSko mjerodavno pisati o samim pocecima
krS§¢anskoga pjevanja zbog nedostatnih izvornih povijesnih izvjes¢a iz prvih
stoljeca. Najveci dio uglazbljenih tekstova, iskljucivo na latinskom jeziku, uzet
je 1z Svetoga pisma te u velikoj mjeri iz Psalterija 1 otackih spisa.

Medu mnogim moguéim definicijama moZe se govoriti o gregorijanskim
napjevima kao o velikoj zbirci monodijske glazbe, tj. jednoglasnog pjevanja ili
unisonog viseglasja koje slijedi jednu melodijsku liniju. U svojim po€ecima bila
je to jednostavna i1 ograniena melodija povezana tijesnim intervalima, skoro
1zuzeta ritma 1 blizu deklamacijskom izgovoru.

Gregorijansko je pjevanje u svojoj dugoj povijesti bilo podvrgnuto mnogim

! Vazno je prisjetiti se povijesne ¢injenice da je Zzidovski kult imao dva dijela: »Jedan je bio Zrtveni kult u hramu,
gdje se prema propisima zakona prinosilo razli¢ite zrtve. Pored ovoga kulta u hramu, koji je postojao i smio
postojati samo u Jeruzalemu, sve se viSe razvijao i drugi: sinagoga, koja je mogla stajati u svim mjestima. U njoj
se slavilo bogosluzje Rijeéi, Citalo svete spise, molilo psalme, zajednicki veli¢alo Boga, tumacilo Rijeé,
upravljalo molbe Bogu.« J. RATZINGER, Bog je s nama — Euharistija: srediSte zivota, Split, 2005., str. 62.



gradacijskim promjenama. Velik dio gregorijanskog glazbenog repertorija
stvoren je 1 usmenom predajom s generacije na generaciju (via orale), §to su
uglavnom ¢inili redovnici benediktinci u svojim opatijama.

Gledajuc¢i povijesno, treba se osvrnuti na prva stolje¢a rane kr§¢anske ere, kada
su kr§¢ani stizali u srediSte Rimskoga Carstva, u kojem su se prisilno suocili s
izuzetno sloZzenom situacijom, tj. suzivotom razli¢itih kultura i naroda koji su
dolazili iz regija s razliitim jezikom 1 vlastitom tradicijom, ukljucujuéi i
glazbenu sa svojim posebnostima. Svaka je grupa koristila svoje vlastitosti, Cak
1 poganske. U takvom povijesnom trenutku nije bilo jedinstvene liturgije sa
zajedniCkim obredima, pa ni odredene glazbene tradicije.

Razdoblje stvaranja poCinje od vremena prestanka progona kr§¢ana, Milanskim
proglasom (313.), 1 traje do pontifikata pape Grgura Velikoga (590.-604.),
crkvenog oca 1 naucitelja. »To se razdoblje moze podijeliti u dvije epohe: a)
zlatno razdoblje gregorijanskog pjevanja, koje poCinje s Grgurom Velikim i
traje do XI. stoljeca, 1 b) razdoblje jednostavnog ocuvanja 1 prenosenja, koje
traje od XI. do XIII. stoljeéa.«’

Grgur Veliki, roden u Rimu oko 540. godine, poznat je po velikim liturgijsko-
glazbenim obnoviteljskim zahvatima. Na podrucju liturgije reformirao je misu 1
dao kanonu njegov sadasnji oblik (Sacramentarium Gregorianum).

O djelatnosti pape Grgura Velikoga nije postojala nikakva pisana
dokumentacija. Stoga je tesko sa sigurnoscu utvrditi S§to je papa ucinio na
podrucju obnove liturgijske glazbe. Ni Liber pontificalis iz 638. godine ne
spominje Grgura Velikog kao obnovitelja. Najvjerojatnije se radi o tome da je
on htio pokrenuti obnovu najprije u Rimu pa ako uspije pokrenuti je 1 drugdje.
Prvi trag takvog svjedocCanstva o papi kao obnovitelju crkvene glazbe potjece od
povjesniCara Ivana Pakona (oko 872.-875.). On u svom djelu Vita potvrduje da

je papa sastavio Antifonar (Liber antiphonarius). Nazalost, izvorna zbirka

* Gabrijela s. M. Vlasta Tkalec, Gregorijansko pjevanje — usmena predaja i zapis, Zagreb, 2008., str. 12.



Antifonar izgubljena je u IX. stoljecu, no, sre¢om, postoje njezini prijepisi.

Glavne obnoviteljske oznake su:

Papu Grgura Velikog s pravom zovu »ocem liturgijske glazbe« zbog
njegovih restauratorskih zahvata.

Osniva¢ je centra za obrazovanje glasa Schola cantorum Romana’ koja
je, prema povjesnicarima, imala veliku ulogu u obnovi liturgijske
glazbe toga vremena.

Pokrenuo je obnovu liturgije 1 crkvenog pjevanja uzevsi najvjerojatnije
1 ambrozijanski liturgijski repertorij kao ¢vrst temelj obnove
liturgijskog pjevanja u Rimu, a kasnije i1 na Sirem podrucju.

Liturgijsko pjevanje dobilo je naziv gregorijansko ili, u hrvatskom
prijevodu, grgurovsko pjevanje, iako se u hrvatskomu nazivlju Cesto
koristi naziv gregorijanski koral (lat. chorus—zbor). Ipak je
gregorijansko pjevanje najprikladniji naziv za bogosluznu glazbu koja
oznacuje repertorij Katolicke crkve.

U wvelikoj su mjeri postojala 1 neka osporavanja glede imena
gregorijanskog pjevanja, no ipak se doslo do jasnoc¢e da je ono dobilo
ime po papi Grguru. Znanstvenici tvrde da je gregorijansko pjevanje
koje nosi njegovo ime nastalo kasnije kao sinteza karolinskog, rimskog
1 galikanskog pjevanja.

Unato€ svim povijesnim nedoumicama moguce je ustvrditi da je papa
Grgur Veliki zasluzno dobio ime »Veliki« jer se radi o iznimnoj osobi,

Sto je 1 povijest prepoznala.

Starorimsko pjevanje (romano antico ili paleoromano) pratilo je papinsko

bogosluzje u Rimu, prvenstveno u lateranskoj bazilici, crkvama i samostanima.

Njegova melodija, bez velikog raspona kretanja, uz obilje recitativa, uvelike je

starija od one gregorijanskog repertorija, €iji su napjevi bili koriSteni kod

3 Usp. J. ANDREIS, Povijest glazbe, sv. 1., Zagreb, 1966., str. 41.
4 Nastanak Scholae cantorum vrlo je vazno za razvoj gregorijanskog pjevanja. Prvenstvena namjena bila je ta da
se pjeva samo za vrijeme papinskih obreda u bazilikama Rima.



papinog bogosluzja u lateranskoj bazilici. O starorimskom pjevanju i njegovoj
glazbenoj tradiciji svjedo€e poneki pisani kodeksi u razdoblju izmedu kraja XI. i
prve polovine XIII. st.

Beneventansko pjevanje prati liturgiju koja se razvila na podruc¢ju Juzne Italije
od VI. do VIIL st. Na njegov razvoj u dobroj je mjeri utjecalo bizantsko 1
ambrozijansko pjevanje. Krajem VIII. st. najvjerojatnije se u Beneventu uvode
gregorijanske melodije, no lokalni im se repertorij opire sve do XI. st., kada ga
je 1058. u Montecassinu zabranio papa Stjepan IX., nekada opat spomenute
opatije. Do danas je saCuvano desetak zbirki koje potjecu od XI. do XIII. st. s
podrudja Beneventa, Montecassina i Barija.’

Milansko pjevanje 1 danas se zove »ambrozijansko« u spomen na duhovnoga
zaStitnika te tradicije, biskupa sv. Ambrozija (+397.), koji je obnovio i oblikovao
milansku liturgiju i liturgijsko pjevanje.® Milano s obzirom na rimsko pjevanje
predstavlja najstariju liturgijsko-glazbenu baStinu u Zapadnoj Europi unatoc
svim povijesnim previranjima. Melodije su vrlo sliéne gregorijanskim, a
prepoznatljive su po bogatijem broju melizama, ¢ak 1 do 200 nota. U
ambrozijanskom pjevanju psalama izrazito mjesto zauzima antifonalna, tj.
izmjeni¢na psalmodija, koja otvara moguénost da puk aktivno sudjeluje u
bogosluzju. Unato¢ mnogim povijesnim pokusajima da se ukine, spomenuto je
pjevanje uspjelo opstati u vrijeme Karla Velikoga (742.-814.) 1 pape Hadrijana 1.
(772.-795.); u XI. st. za vrijeme pape Nikole II. (7980.-1061.) i pape Grgura VII.
(1015./1020.-1085.); nakon liturgijske obnove Pia V. (1504.-1572.), sacuvano
zaslugom sv. Karla Boromejskoga.

I danas nakon obnove II. vatikanskog sabora milanska Crkva i dalje brizno ¢uva

1 njeguje tradiciju pjevanja.

> Usp. G. BAROFFIO ¢ A. EUN JU KIM, Cantemus Domino Gloriose - Introduzione al canto gregoriano,
Cremona, 2003., str. 37.

® Osim 3to je obnovio milansku liturgiju i pjevanje, sv. Ambrozije je spjevao i vise himana koji se odlikuju

klasi¢nim oblikom i pu¢kom jednostavno$céu te ga se spravom moze zvati »ocem zapadne kr§¢anske himnodije«.

Ve¢ od IV. stolje¢a metricka himnodija Sirila se s Istoka na Zapad zaslugom sv. Ambrozija. Ne zna se sigurno

koliko je himana napisao. Zbog jasnoce stihova vjernici su vrlo brzo prihvatili himne sv. Ambrozija pa su tako u

pravom smislu postali »pucka crkvena popijevka«.



Spanjolsko pjevanje, kasnije nazvano mozarapsko, razvilo se na Pirinejskom
poluotoku u 1V., a primjenjivalo se do XI. st. Zauzima vazno mjesto u povijesti
zapadne glazbe. Posjeduje vlastitu neumatsku notaciju, tzv. Spanjolsko-
vizigotsku. Gotovo svi postojeci izvorni rukopisi, njih oko Cetrdeset, zabiljeZeni
su u skriptoriju’ izmedu IX. i XI. st., a pisani su adijastematskom notacijom.
Napjevi su prepoznatljivi po dugackim melizmama, ¢ak i do 300 nota na jednom
slogu. Postoje rukopisi iz 1X. 1 X. st., a najpoznatiji je Antifonar iz Léona
napisan 1066. godine.

Galikansko pjevanje naziv je pjevanja u zemljama rimske Galije. Poznato je da
se u Francuskoj jo§ od V. do VIIL. stoljeca Sirila galikanska liturgija koja nije
uspjela prezivjeti reforme Karla Velikoga jer je dokida, a uvodi rimsku. Koliko
je poznato ne postoji nijedna knjiga galikanskih napjeva. Moguce je tek ponesto
saznati iz knjizevnih svjedoCanstava i analize pojedinih napjeva galikanskog
porijekla razasutih po $panjolskim, milanskim i rimskim liturgijskim izvorima, a
poneki se 1 danas pjevaju u rimskoj liturgiji: Improperia, Vexilla Regis prodeunt,

Pange lingua gloriosi, Praelium certaminis.

Notno pismo

U prvotnom vremenu nastajanja gregorijanskog pjevanja nisu postojali nikakvi
biljeZeni znakovi kojima bi se graficki prikazao pojedini zvuk te su se napjevi
usmeno prenosili sve do IX. st. Evolucijski put bio je dug i polagan; tijekom
stolje¢a dozivljavao je razne preobrazbe pocevsi od prvih grafickih znakova
preko najstarijih rukopisa pa sve do danasnje kvadratne notacije. Zanimljivo je
spomenuti da niti jedna znanost 1 umjetnost nije dozivjela tako spori tijek
razvoja kao glazba. Nesumnjivi razlozi su ve¢ gore navedeni: nemogucnost

zapisa odgovaraju¢im grafickim znakovima. Taj problem ostaje i nakon izuma

7 Skriptoriji su prepisivacki centri, $kole ili neka mjesta koja su se obi¢no nalazila u samostanima diljem
srednjovjekovne Europe. Prepisivale su se crkvene knjige te knjige za pjevanje s neumatskim znakovima.



Guidova (+1050.)° crtovlja u XI. stoljeéu, pa i nakon otkriéa kvadratne notacije
u XII. 1 XIII. st. jer crtovlje 1 smjeSteni znak u njemu nisu bili dostatni da odrede
duzinu tona. Najteze je bilo zapisivanje nota s tockom pa se to nije rijesilo sve
do XVIL. stoljeca.

Tu povijesnu ¢injenicu potkrepljuje 1 sv. Izidor Seviljski (1633.), suvremenik
pape Grgura Velikoga, kad izriito kaze da melodija ne moze biti zapisana:
»Nisi enim ab homine memoria teneantur soni, pereunt, quia scribi non
possunt.« (»Ako covjek glazbu ne saCuva pamcenjem, ona umire jer se ne moze
zapisati.«) (Etymologiae III, 15, 2). Poradi spomenutih povijesnih obrazlozenja
pa sve do prve ustrojavajuce adiastematske notacije nije lako procijeniti kakav je
bio razvojni tijek zapisa. Poneka sacuvana svjedocCanstva s kraja IX. 1 po¢etkom
X. stolje¢a govore da je pjeva¢ u pocetku imao na raspolaganju najvise jedan
repertorij s oznakom napjeva vlastitih svakom liturgijskom c¢inu, oznaenih
samo pocetkom teksta. Zapravo je ve¢ bio vidljiv pisani sustav koji na neki
nac¢in pomaze pjevacu u njegovoj zadaci: dobro upoznati melodije, koje treba
pjevati bez nesigurnosti 1 netocnosti.

Medu najstarijim gregorijanskim manuskriptima adiastematske-neintervalske i
diastematske-intervalske notacije »na otvorenom polju« (in campo aperto) su St.
Gallen 1 Laon koji su iznad teksta slobodno pisali notne znakove. Medutim, ti
znakovi ne pokazuju to¢no intervale, ali su bitni za iS¢itavanje interpretacije

gregorijanske melodije.

¥ Treba se prisjetiti dvaju zna¢ajnih Guidovih zahvata. Daje notama nazive koji se u svijetu latinske kulture i
danas upotrebljavaju: (ut) do, re, mi, fa, sol, la, si (ti). Nova imena zamjenjuju ona starija alfabetska, koja su
rasirena u germanskim i anglosaskim zemljama (¢ = do, d =re, e = mi ...). Ve¢ reCenu tezu da stari glazbeni
znakovi nisu oznacavali to¢nu visinu nota. Da bi se tome doskocilo u teoretskim zapisima, upotrijebljeni su
slozeni sustavi kao npr. dasia-notacija ili ve¢ spomenuta alfabetska notacija. Guido uvodi u zapadnu glazbu
jednostavniji sustav: on ne stavlja neumatske znakove u prazan prostor izmedu redaka teksta, ve¢ na sustav
paralelno obojenih crta. Rezultat je da se jedna nota naizmjence nalazi na crti i u praznini izmedu crta. Da bi se
bolje naglasile vazne note, Guido je crvenim oznacio crtu note fa i zutim crtu gornjeg do. B. BAR OFFIO,
Musicus et cantor, Zagreb, 2001., str. 41.-42. (Prijevod: Gabrijela s. Vlasta Tkalec i Ruza s. Domagoja Ljubici¢).



Razvoj neuma

Neume su temeljni elementi gregorijanske notacije. Sam izraz potjece od grcke
rije¢i koja znaCi zmnak ili niz znakova koji se koriste u svijetu gregorijanske
glazbe. Neuma uz osnovno znacenje upucuje na pravac kretanja melodije te
nacin izvodenja. To se moze odnositi na jednu ili viSe, pa ¢ak 1 stotine nota koje
se pjevaju na jedan slog, $to je slucaj u melizmama ambrozijanskih i Spanjolskih

napjeva.

Kvadratni punctum

i

————  punctum codatum s dodanim notnim vratom, a oznacava viSu

notu koja se zove virga;

punctum inclinatum usko je vezan uz viSu notu (virga), nuzno je

silazni punctum;

nazubljeni punctum, nazvan quilisma, izvorno dolazi iz kodeksa

S. Gallena.

Jednostavne ili osnovne neume

Neume s jednom notom:

e R
Virga R i Punctum
Neume s dvjema notama:
Pes ili Podatus & i Clivis T
Neume s trima 1l1 viSe nota:
—a

#

Torculus 1 Porrectus



Salicus -; 1 Scandicus

Climacus

SloZene ili sastavljene neume

Neume subpunctis su neume nakon ¢ije su posljednje uzlazne note dodana
barem dva punctuma uvijek silazno. Ovisno o broju dodanih punctuma mijenja
se 1 naziv neume: subbipunctis — dvije note; subtripunctis — tri note;

subquadripunctis — Cetiri note. ..

i

—— Pes ili podatus subpunctis

%

Porrectus subpunctis

#

*
— Scandicus subpunctis

Neume resupinus su neume kojima je nakon posljednje silazne note

dodana jedna uzlazna:

¢

Torculus resupinus

i

Climacus resupinus

Neume flexus su neume nakon c¢ije je posljednje uzlazne note dodana

jedna silazna:

Porrectus flexus

I+ |8

Scandicus flexus



Ukrasne i likvescentne neume

Ukrasne

—a—— —a— —aaa—

— apostrofa; —_  Dbistrofa; R tristrofa;

B il oriscus; E pes stratus; ————— pressus;
“ . . . . . . .

———  quilisma; trigon; -7; salicus.

U kvadratnoj notaciji tri likvescentna elementa imaju 1 posebno ime:

pes liquescens ili epiphonus

clivis liquescens ili cephalicus

A [l M|

— climacus liquescens ili ancus

Crtovije i kljucevi
1. Crtovlje — tetragram se sastoji od Cetiri crte 1 tri praznine, Cita se

odozdo prema gore:

Kad je melodija veceg raspona dodaju se pomocéne crte, jedna 1znad
1 jedna ispod crtovlja:

Ako melodija prelazi opseg crtovlja 1 pomoc¢nih crta, moze se u

tijeku melodije promijeniti kljuc ili njegovo mjesto na crtovlju:



MJ']—I

—
2. Klju¢ C pokazuje polozaj note na crtovlju

U gregorijanskom pjevanju Do klju¢ susrece se uglavnom na trecoj

1 Cetvrtoj crti, rijetko na drugoj, ali nikada na prvo;j.

4%

Kljuc¢ F oznaava poloZaj note fa na crtovlju

Dodavanje znakova

U kvadratnoj vatikanskoj notaciji mogu biti dodana dva ritmicko-interpretativna
znaka: vodoravna epizema i mora vocis (toka uz notu). Mora vocis oznacuje
produljenje s obzirom na normalno trajanje note uz koju je stavljena.

Epizema je vodoravna crtica stavljena iznad ili ispod note koju treba izvesti kao
lagano 1 izrazajno produljenje.

Ako se vodoravna epizema nalazi iznad ili ispod prve note clivisa ili pesa onda
znak epizeme vrijedi za obje neume.

U gregorijanskom pjevanju postoje dva kromatska znaka: snizilica (b) ispred
note 1 njezina razrjesilica. Snizilica snizava samo notu # 1 stoji ispred note ili u
crtovlju u skupini odredenih neuma. Vrijedi za sve note # na toj rijeci do bilo
koje vrste stanke ili sljedece rijeci ili znaka razrjesilice.

Vodilja ili guida je znak koji se nalazi na kraju crtovlja ili u tijeku reda kada se

mijenja klju¢, a upozorava na visinu prve note u sljede¢em redu.



Stanke

|

1. Divisio minima —_ mala Cetvrtstanka koja u gregorijanskom
napjevu oznacava zavrSetak najmanjeg dijela (incisum). Ponekad dopusta lagani

predah, ali nikada pravu stanku.

i

2. Divisio minor srednja polustanka koja dijeli glazbenu
reCenicu na dijelove — membrum. Na mjestu te stanke, koja se nalazi okomito na

drugoj i treoj crti, moze se uzeti odah.

3. Divisio maior velika stanka koja oznaCava zavrSetak

melodijske fraze — periodum. Biljezi se okomito preko cijeloga crtovlja.

4. Divisio finalis zavr$na stanka koja oznaCava zavrSetak

napjeva ili ako se nalazi u tijeku melodije znaci izmjenu korova i mogucu

promjenu kljuca. Biljezi se dvostruko 1 okomito preko cijeloga crtovlja.

—

Zarez oznacuje 1 dopusta vrlo kratki odah, ako je ba$ nuzno, na

racun prethodne note.

Psalmodija

Krs¢anska je tradicija od samih pocetaka svojega postojanja na poseban nacin
njegovala molitvu psalmodije dajuc¢i joj uvijek pocCasno mjesto. Sami poceci
psalmodije imali su vrlo jednostavnu, mono-kordalnu strukturu koja se temeljila
na stoZernim notama: do, re, mi, na kojima je psalmist izvodio psalme.

Pod rije¢ju psalmodija (1at. psalmodia — pjevanje uza zvuk harfe) podrazumijeva
se recitiranje psalamskih stihova stavljenih u melodijske formule, manje-vise
razvijene 1 ukraSene, iako bi se u Sirem smislu sav gregorijanski repertorij
mogao nazvati ‘psalmodijom’ ukoliko su tekstovi uzeti iz psalterija ili drugih
svetopisamskih knjiga. Povijesno gledajuci, izvorni gregorijanski oblici dolaze

od 1izvodenja psalama na izravan, responzorijalan 1 antifonijski nacin



obogacujuci se postupno uvodenjem razliCitih stilova, od onoga silabickoga do
neumatskoga 1 melizmatskog ukrasavanja.

Tekst psalama nije sastavljen metricki, ve¢ od stithova koji su podijeljeni u dva
polustiha. Prvi je polustih do zvjezdice (*), a drugi od zvjezdice do kraja stiha.
Osnovni elementi melodijske strukture psalmodije su:

1. Pocetak (lat. initium, inchoatio) — zapjev, kra¢a uzlazna melodijska
formula koja se pojavljuje samo na pocetku prvoga stiha.

2. Tenor (lat. tenere, drzati) — nota repercussa, dominanta, recitativna nota,
ton na kojem se recitiraju stihovi psalma.

3. Krizi¢ ili flexa (T) (lat. flectere, saviti, prignuti) znak je koji se susrece
isklju¢ivo u psalmodiji 1 to u prvom dijelu prvoga polustiha psalma kada
je posebno dugacak, dopusta laksi prekid u recitativu — tenoru, uvijek je
mala promjena tenora spustanjem melodije obi¢no za veliku sekundu ili
malu tercu.

4. Kadence (lat. cadere, padati) — svaki psalmodijski tonus ima dvije
kadence: cadenza mediana (srednja) — odvaja polustihove, cadenza finalis
(zavr$na) — melodijska formula s nekoliko razli¢itth moguénosti zavrSetka
(terminationes 1 differentiae).

Prvi tonus ima najvise diferencija (10): prva su tri zavrSetka na tonici, a ostali na

drugim stupnjevima: D, D, D% f, g, gz, g3 ,a,a’,a.

Uz osam glavnih psalmodijskih tonusa u rimskoj liturgiji prezivjeli su jo$ neki:
tonus peregrinus — s dvostrukim tenorom (la 1 so), izvan serije od

osam tradicionalnih crkvenih tonusa;

tonus in directum — namijenjen izvodenju psalama bez antifone pa
zbog toga nedostaje zapjev, a zavrSna kadenca se pjeva na istoj noti

kao 1 recitativ;

tonus irregularis — ostavio je vidljive tragove u ambrozijanskom

pjevanju, a zadrzan je u monaskom antifonariju;



tonus paschalis — namijenjen treCem, Sestom i devetom Casu Uskrsa.
Psalmodiju moZemo prema razvijenosti strukturalnih elemenata (formula)

podijeliti u tri vrste:

1.  jednostavna,
2. svecana i
3. ukrasna psalmodija.

Jednostavna 1li silabicka psalmodija primjenjuje se za Casoslov dok se svecana
temelji na jednostavnoj, ali sa sveCanijim, bogatijim zapjevom 1 ukrasenom
srednjom kadencom. Primjenjuje se prema staroj izvornoj tradiciji za
evandeoske hvalospjeve (Benedictus, Magnificat, Sad otpustas) i to za prvi
polustih koji zapocinje zapjevom dok je drugi polustih jednak onome u
jednostavnoj psalmodiji. Ukrasna psalmodija razlikuje se od svecane po
ukraSenom zapjevu nakon srednje kadence i zavrSnoj pentasilabici — pet
slogova. Znacajno je da dvije posljednje vrste psalmodije na mjestu flexe imaju

srednju kadencu.

Psalmodijski oblici

Izravna ili neprekidna psalmodija. U prvom razdoblju pjevanje psalama nije
bilo jasno odvojeno od Citanja jer su i Citanje i psalam bili povjereni istom
sluzbeniku. Napjev izvodi uglavnom solist ili ponekad zajednica od prvoga do
posljednjeg stiha bez prekida i umetanja pripjeva.

Responzorijalna psalmodija nastala je nakon izravne, a korijeni su joj u
sinagogalnom bogosluzju, tj. pjevanju. U tom je razdoblju zajednica vjernika
aktivno sudjelovala u izvodenju psalmodije. Solist pjeva cijeli psalam, a
zajednica ili schola odgovara mu nakon svake strofe ili svakog stiha kratkim
pripjevom, lakim za pamcenje, §to ga je solist pretpjevao na pocetku psalma.
Antifonalna psalmodija je naizmjeni¢no pjevanje; svoje bi pocetke u zapadnoj
liturgiji mogla imati u drugoj polovici IV. stolje¢a, kada ju je sv. Ambrozije

prenio iz isto¢ne liturgije. Posebno se brzo razvila u monaSkim zajednicama. Taj



se nacin izvodenja razvio iz responzorijalnoga, ali psalam vise ne pjeva solist,
nego cijela zajednica podijeljena na dva odgovarajuca dijela (zbora) koji se
1zmjenjuju pjevajuci po jedan psalamski stih.

Alelujatski psalam sastoji se od poklika aleluje kojega pjeva solist nakon
svakog retka. SvjedoCanstvo nalazimo ve¢ u 3. stolje¢u kod Tertulijana 1 u
suvremenoj Hipolitovoj apostolskoj predaji. Ovakav nacin pjevanja nalazi se u
staroj ambrozijanskoj psalmodiji. Ponovno se uvodi u bogosluzje casova u

obnovljenom &asoslovu Drugoga vatikanskoga sabora.’

Tehnike skladanja

Biblijska kantilena

Temelj liturgijskoga glazbenoga stvaranja bila je kantilena, dugi recitativni
monotoni napjev srodan psalmodiji. Izraz oznacava tekstovno-melodijsku
tehniku u kojoj solist pred okupljenim narodom navjeS€uje odredeni tekst s
posebnim govornickim naglaskom. U napjevima takve vrste predvidena je
intonacija, zatim srednji dio ili recitativ 1 zavr$ni dio, kadenca. U sluc¢aju da je
prvi dio re€enice dulji, stavlja se flexa.

Ciklicke melodije imaju svoj temelj u biblijskoj kantileni. Sastoje se od jedne
melodijske fraze koja se ponavlja onoliko koliko to zahtijeva duljina teksta.

U ciklicke melodije ulazi 1 himan, skladba istocnog porijekla, ¢ije strofe imaju
isti broj stihova, s istim redom naglasaka. Na melodiju prve strofe mogu se
pjevati sve ostale kao 1 svi himnodijski tekstovi koji imaju istu metri¢ku shemu.
Tipske melodije sastavljene su od melodijske linije koja se primjenjuje na cijeli
niz razli¢itih tekstova. Kod tih su melodija zadrZzane glavne melodijske strukture
kao Sto je skracivanje ili produljivanje recitativa, ovisno o broju slogova, pri
¢emu treba postivati vaZze¢e zakone skladanja gregorijanskih napjeva. To se vrlo

¢esto primjenjivalo na onim jednostavnima, kao Sto su antifone za Casoslov, jer

® Usp. S. Marovié, Glazba i bogosluzje, Uvod u crkvenu glazbu, Split, 2009., str. 9.



je tu postojala veca sloboda primjene, ali rjede 1 na sloZzenim melodijama
napjeva za misu.

Centonske'® melodije koriste odredene melodijske i tekstovne isjecke te ih
primjenjuju u cijelom nizu istovrsnih napjeva. U tome su vrlo slicne formulama.
Ta se tehnika skladanja primjenjuje najeSc¢e u gradualu 1 introitu u misi, u

antifonama za ¢asove i neSto manje u responzorijima u sluzbi casova.

Sequentia — posljednica — sekvencija

Gr¢. (akoluthia) u prijevodu na latinski zna¢i odredeni slijed tonova (hrv.
slijedenje, u starijem hrvatskom izri¢aju posljednica). Sekvencija je glazbeni
oblik koji se u karolinskom razdoblju (750.-900.) pojavljuje u liturgiji kao nova
knjizevno-glazbena podvrsta himna. Razlika je u tome §to se himni primjenjuju
u liturgiji ¢asova, a sekvencije isklju¢ivo u misi te se melodija obi¢no mijenja u
svakoj drugoj strofi. Do danas su mnogi muzikolozi smatrali Notkera Balbula
(1912.), monaha benediktinca iz opatije St. Gallen, autorom i izumiteljem
sekvencije ili proze (prosa). Danas gotovo nitko ne vjeruje u to jer i sam Notker
u svojem Uvodu (Proemium) u Liber sequentiarum'' kaze da je opona$ao
sekvencije koje je preuzeo od jednoga monaha, izbjeglice iz opatije Jumieges
koju su razorili Normani oko 860. godine. Ta ih je pak opatija po svoj prilici
preuzela iz dijela Spanjolske, gdje je bila sa¢uvana prvotna rimska liturgija; u
mozarapskoj liturgiji pjevale su se naizmjeni¢no u dva kora, ali melodije nisu
bile one iz mise nastale na jubilusu, ve¢ su bile uzete iz Casoslova.

Sto je zapravo proza? Poznato je da je antikna sekvencija bila zvana prozom
zbog svojega slobodnog oblika skladanja s obzirom na broj slogova u stihu 1
broj stihova u strofi. Znacilo bi zapravo da sekvencije potjecu od mozarapskih
praeces, koje potjeCu iz vremena prije VII. stolje¢a i bile su vrlo rasirene u

Spanjolskoj pa je moguée da je sama Spanjolska mjesto njihova nastanka.

10 Latinska rije¢ cento oznatava knjizevno ili glazbeno djelo sastavljeno od manjih odlomaka uzetih iz vise
razli¢itih djela.
"' CL. BLUME, Vom Alleluia zur Sequenz, u: »Kirchenmusikal. Jahrbuch«, 1911., str. 2.



Odatle su se rasirile 1 po Galiji, danaSnjoj Francuskoj, gdje su se zatim
ukorijenile u opatiji Jumieges pa je tako preko izbjeglog redovnika i Notkera u
St. Gallenu rodena notkerijanska sekvencija u kojoj »singuli motus cantilenae,
singulas sillabas debent habere« — »svaki slog mora odgovarati jednoj noti
jubilusa Aleluje«.

U XI. stoljecu sekvencija se odvaja od Aleluje i postaje samostalna; napusta
nepravilan notkerijanski oblik 1 priblizava se pravilnijemu, u kojem je pisana
ritmi¢ka poezija. To je prvi tip prave sekvencije, kojoj je najbolji primjer
poznata Victimae paschali laudes.

U razvoju sekvencije mogu se razlikovati tri etape:

1. Arhaicna ili prednotkerijanska sekvencija, ¢ija je melodija skladana
na potpuno slobodan tekst s obzirom na broj slogova u stihu i broj
stihova u strofi.

2. Notkerijanska sekvencija morala je biti stvarana po dvostrukom
pravilu: 1.) melodija treba biti uzeta iz jubilusa Aleluje 1 2.) svaki
slog mora odgovarati jednoj noti istoga jubilusa.

3. Klasicna sekvencija, €iji se sadasnji strofni oblik pripisuje Adamu,

redovniku iz opatije sv. Viktora (11192.) 1 pariSkom kanoniku, koji je

taj oblik priblizio latinskom obliku himna daju¢i mu tako jednolikost 1

Cistocu ritma, pjevnost melodije, rimu i pravilnu strukturu strofa

dotjeranu skladnoscu 1 preglednoscu pjesni¢ke forme. Taj su klasicni

oblik, odnosno tzv. viktorijansku sekvenciju, prihvatili i gajili mnogi
pa se zbog toga 1 rasprostranila. Bila je lako prihvatljiva zbog svoje
strukture 1 melodijske lakoce jer je prevladavala silabika. Vise se ne
oslanja na note jubilusa, ve¢ se uzimaju i druge melodije, pa ¢ak i iz
svjetovnih pjesama.'? Tako se jako prosirila da je papa Pio V. (1566.-
1572.) kod obnove Rimskoga misala 1570. izbacio iz liturgijske

1> Usp. A. P. ERNETTIL, I/ canto gregoriano popolare, Bergamo 1985., str. 126.-127.



uporabe gotovo sve sekvencije, tada ih je bilo oko 5000 — uglavnom
nepoznatih autora, 1 zadrzao u liturgiji samo Cetiri. U XVIIIL. stoljecu
pridodana je peta, Stabat Mater dolorosa.

1. Victimae paschali laudes pisana je u prozi; njemackog je porijekla, a
spjevao ju je Wipo (11048.) iz Burgundije, dvorski kapelan Konrada
II. 1 Henrika III. To je poznata uskrsna sekvencija koja sadrzi Zivahan
dijalog izmedu Marije Magdalene 1 ucenika, a skladana je na temu
Alleluia V. Christus resurgens. Izvorno je imala devet strofa, a kasnije
je izbagena osma."

2. Veni, Sancte Spiritus sekvencija je od deset strofa, zvana »zlatna
sekvencija«, trohejskog ritma. Recitira se ili pjeva na blagdan Duhova
1 po volji u duhovskoj osmini, a melodijska tema uzeta je iz Alleluia V.
Veni Sancte Spiritus. Pripisuje se kanterberijskom nadbiskupu
Stephenu Langtonu (+1228.); do istrazivanja Morina 1 Wilmarta
mislilo se da joj je autor Herman Kontrakt (+1054.),"* a neki je opet
pripisuju papi Inocentu II1. (+1216.).

3. Lauda Sion Salvatorem nastala je za sveCanu liturgiju na blagdan
Tijelova, kada ga je papa Urban IV. ustanovio kao blagdan za cijelu
Crkvu (1264.), a izrazava ljubav 1 Zzar prema Euharistiji.
Dominikanskog je porijekla, nacinjena prema tekstu sv. Tome
Akvinskog krajem XIII. st.; ima 24 strofe od po tri, Cetiri ili pet
stihova. Njezina melodija nije posve izvorna: mjera i melodija
djelomic¢no su preuzete iz sekvencije Laudes crucis attollamus, Ciji je
autor Adam iz opatije sv. Viktora, a glavna melodijska tema uzeta je iz

Alleluia V. Dulce lignum.

1 Podsjetimo: nakon strofe »Surrexit Christus spes mea. ..« (»Uskrsnu Krist nada moja...«) sekvencija je izvorno
imala drugu strofu koja glasi: »Credendum est magis soli Mariae veraci quam [udeorum turbae fallaci.« (»Treba
viSe vjerovati Mariji samoj, koja govori istinu, nego varljivom zidovskom mnos$tvu.«) Ta je strofa imala pomalo
antisemitsko znacenje pa je to bio pravi razlog Sto je izostavljena iz misala pape Pija V.

"4 Usp. V. DONELLA, Musica e Liturgia, Bergamo 1991, str. 181.



4. Dies irae, dies illa je posljednica namijenjena za DusSni dan i za
pjevanje na sprovodnim misama do liturgijske obnove 1969. Njezin
nastanak seze u IX. st. 1ako se autorstvo pripisuje franjevaCkom
monahu Tomi Celanskom (1256.), prijatelju i Zivotopiscu sv. Franje
Asigkoga (+1226.), ali prema nekim starim kodeksima iz XI. i XII. st.”
misli se da je on autor samo posljednje od dvadeset strofa. Cini se da je
melodija te sekvencije izvorna, a ne preuzeta iz neke druge melodijske
teme. Posljednica je nakon liturgijske obnove oCuvana samo u liturgiji
casova.

5. Stabat Mater dolorosa vjerojatno je skladao talijanski pjesnik
Jacopone iz Todija (11306.) iako je danas neki muzikolozi pripisuju
sv. Bonaventuri (+1274.). To je srednjovjekovna crkvena tuzaljka od
dvadeset strofa u kojoj se opisuju Marijine boli pod krizem. Melodija
je u II. modusu, trohejskog je ritma, a njezin nastanak seze u XIII.
stolje¢e. U liturgiju ju je uveo papa Benedikt XIII. 1727. u misi na
»Blagdan sedam Zalosti Blazene Djevice Marije«, sada »spomendan
Zalosne Gospe« (15. rujna). Njezina je melodija izvorna dok se u
puckoj poboznosti kriznoga puta pjeva tekst na jednostavniju melodiju
u VI. modusu.

Prema najnovijoj liturgijskoj obnovi sekvencija je obavezna samo na
dan Vazma 1 Duhova. Izvodi se nakon drugog Citanja, a svakako prije
Aleluje, Sto je zapravo u protuslovlju s njezinim nastankom na jubilusu
Aleluje (usp. OURM br. 64). Izvodenje ostalih sekvencija dano je na

volju.

' Usp. P. ERNETTI, nav. dj., str. 159.



Razdoblje restauracije

Razdoblje restauracije nastupilo je polovinom XIX. stolje¢a i traje sve do danas.
U tom razdoblju napose se isti¢u Skole otvorene u Metzu i1 St. Galenu, gdje su se
mnogi uceni svecenici 1 redovnici raznih redova bavili studijem paleografije.
Medutim najveéu zaslugu za obnovu tradicionalnoga autenti¢noga
gregorijanskog pjevanja imaju benediktinci opatije Solesmes u Francuskoj, koji
prolaze Citavom Europom u potrazi za dragocjenim rukopisnim
svjedoCanstvima, sluze se novim izumom fotografiranja, rade kopije
objavljuju nepoznate melodije, spaSavaju najvjerodostojnije verzije liturgijskoga
repertorija.

Najpoznatiji benediktinac 1 opat opatije Solesmes Prosper Guéranger (1805.-
1875.) sa svojim najboljim monasima postaje glavni pokreta¢ obnove bogosluzja
1 gregorijanskog pjevanja. Bavi se prouCavanjem izvornih tekstova i
melodijskog repertorija. Autor je najvecih i najpotpunijih radova ikad napisanih
u liturgiji Crkve. Oznacio je pocetak reforme u liturgijskom pjevanju pa godine
1883. 1zdaje Liber Gradualis, kojemu je 1880. prethodilo djelo Les Mélodies
grégoriennes d'apres la tradition — Gregorijanske melodije prema tradiciji.
Njegovom je zaslugom na Kongresu o svetoj glazbi 1882. u Arezzu napusteno
ranije ozivljavanje Medicejskih izdanja.'°

André Mocquereau (1849.-1930.), francuski znanstvenik, glazbenik, muzikolog
1 gregorijanist, jedan je od najve¢ih obnovitelja gregorijanskog »izvornog«
pjevanja. Bio je uvjeren da se obnovom gregorijanskog pjevanja lakse dolazi do
obnove liturgije. Kao opat obilazi Europu 1 fotografira mnoge stare kodekse.
Vjerujuéi da se razumijevanje srednjovjekovnog pjevanja moze ostvariti jedino
komparativnim studijem 1 ranim izvorima, postavlja temelje glazbeno;j
paleografiji, potice i u sijeCnju 1889. objavljuje prvi novi volumen Paléographie

Musicale u seriji planiranih. Cilj izdanja je objavljivanje 1 preslika najstarijih

e Usp. P. D. P. THOMAS, Storia del Canto Gregoriano, Skripta za studente PIMS-a, Roma, str. 111.-112.



izvora rukopisa latinskoga liturgijskog pjevanja iz IX. 1 X. st. Godine 1908.
objavljuje vlastito izdanje Graduale Romanum, koje je istovjetno vatikanskom,
ali je pridodan ritmicki znak tzv ictus, naglasak — vertikalni znak ili episema.
Spomenuti sustav temelj je budué¢e metode Mocquereau pjevanja, kojega 1 danas
koriste stotine tisuca ljudi.

Joseph Pothier (1835.-1923.), znanstveni pobornik, voditelj 1 jedan od zacetnika
gregorijanske obnove, zapocinje potragu za rukopisima diljem kontinenta.
Suradujuci 1 proucavajuci te prepisujuci stare rukopise in campo aperto s dom
Paulom Jausionsom (1834.-1870.), nacinio je pravila za usporedivanje izvornih
neumatskih rukopisa 1 tako oznacio pocetak reforme tada tradicijske glazbe u
liturgiji 1 liturgijskom pjevanju. Dom Pothier u svom predgovoru izdanju Les
Meélodies greégoriennes d'apres la tradition (1880.) priznaje golemi obol P.
Jausionsa.

Poznati Joseph Gajard (1885.-1972.) znanstveno proucava vjerodostojnost i
medusobnu slicnost mnogih napjeva unato¢ njihovoj vremenskoj razliCitosti i
mjestu nastanka. Tako dolazi do realizacije najpoznatije 1 najraSirenije zbirke
gregorijanskih napjeva Liber usualis Missae et Officii, izvorno objavljene 1896.,
koja sadrzi napjeve za misu i casoslov za nedjelje i blagdane.

Eugene Cardine, (1905.-1988.) je najzasluznija osoba za realizaciju
gregorijanske interpretacije u XX. stoljeu. Zacetnik je 1 utemeljitelj
gregorijanske semiologije, €iji se odnos zasniva na istraZivanjima neuma i
Citanju najranijih rukopisa. Semiologiju treba shvatiti kao suvremenu »studiju
paleografskih znakova«. Jedno od najvecih njegovih remek-djela, koje tumaci
sveobuhvatne san gallenske neume svakako je Semiologie Gregorienne,
objavljeno 1970. Njegovom se zaslugom 1979. ostvaruje objavljivanje Graduale
Triplex, koji se temelji na dvjema kopiranim rukopisnim neumama — san

gallenskoj 1 laonskoj te kvadratnoj vatikansko;j.
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