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Come gia per i volumi di ScuorLa Crassica
pEL. GilovanNe ORGANISTA, anche nel presentare
questa nuova rassegna di musiche antiche, ¢ bene
affermare che [’ educazione dei giovani all’ aurea
scuola dei classici & cosa di somma importanza,
specie da quel lato estetico-liturgico-spirituale che
deve stare alla base d’ogni cultura organistica, an-
che fa pilt modesta.

L’idea di compilare queste Armonie Classi-
che nei toni facili, ci & venuta in seguito al
grande successo dei due volumi citati, e che noi
pubblicammo. con le musiche antiche de L’ OrGa-
NISTA LiTurGico. Questa nuova edizione & partico-
larmente desiderata da quanti si occupano del gio-

* vane Clero, il quale deve completare, anche con
la musica sacra, la.sua formazione sacerdotale.

La rassegna, quindi, & dedicata, si, ai giovani
studenti dei Seminari e delle Scuole apostoliche,
ma P utilita pratica, per chiungue si dedica al ser-
vizio organistico, ¢ cosi evidente che torna super-
flua ogni raccomandazione. Diremo soltanto come

la Raccolta sia -davvero indispensabile anche per |

gli Allievi delle Scuole diocesane di musica sacra
e per tutte le Case religiose, anche femminili.

Le composizioni offrono una ricca varieta di
stile, non solo, ma anche di genere, in ordine ai
momenti dell’ azione liturgica, e percid presentano
un’ equivalente possibilita nell’ uso pratico. 1 mi-
gliori Autori antichi vi appaiono con uno o pil
pezzi, e di questi (in maggioranza oltremodo sem-
plici) pochissimi eccedono la media difficoltd. So-

- no poi illustrati, annotati e diteggiati, cosi da for-

mare, per il Giovane organista una vera scuola
classica d’ alto valore didattico. :

Prima perd di curarne la difeggiatura, il no-
stro Ufficio tecnico ha voluto porsi due quesiti:
a) se questa viene poi valorizzata da tutti gli Utenti,
o almeno da quelli che possono trarne maggiore
profitto ; b) se dev’essere infegrale, oppure soltan-
to limitata ai passi meno facili. Come si prevede-
va, la prima risposta fu quasi completamente ne-
gativa e quindi... non si dovrebbe sciupare tempo
inutilmente ; ma poiche i Maestri esigono il prezio-
so ausilio didattico, scegliamo la via di mezzo:
una diteggiatura parziale, ma ftale che (all’ esecu-
tore) sia di GUIDA per integrare (lui stesso) la
parte rimasta senza numeri. E’ questo un mefodo
induttivo, senza dubbio efficace, che offre sicuro
giovamento per ['esecuzione dei pezzi e un mag-
giore profitio nello studio.

Qui a fianco sono enumerate le varie prero-
gative che caratterizzano la pubblicazione, e che
la rendono eminentemente pratica e utilitaria. Ci
auguriamo che tutti gli Utenti non si accontentino
mai d’una lettura superficiale, ma cerchino sempre
di penetrare lo spirito d’ogni singola composizione,
anche la pilt semplice, anche la pilt breve. Sa-
pranno cosi valorizzare inferamente egveramente
queste ARMONIE CLASSICHE.

IL COMPILATORE

Genere dei pezzi - Traftandosi di musica stru-
mentale, le composizioni (salvo poche forme speci-
fiche) pur presentandosi con un titolo, si possono
eseguire in pili momenti liturgici, appropriandole
con vari modi di interpretazione e di strumentazione,
come insegna la Guida. E’ questa la caratteristica
principale della Raccolta.

Guida analitica - Ecco un ausilio veramente pre-
zioso (tanto originale nella trovata, quanto lodato
nelia applicazione) perché illustra la composizione
spiegandone la forma, lo svoigimento, lo spirito, €
guida [ esecutore ad una maggiore comprensione
artistica del pezzo, indicando anche i momenti per
i quali meglio si adatfa (od ¢ adattabile) in ordi-
ne all'uso pratico della Sacra Liturgia.
‘Diteggiatura - Senza la diteggiatura puo esegui-
re bene soltanto chi ha fatto studi seri e completi.
[’ Autodidatta dilettante, specie se incipiente, ha
assoluto bisogno di tale ausilio, e sappia quindi
farne tesoro, ché sard per lui una palestra effica- .
cissima di esercifazione fecnica.

Registrazione - L'esperienza, acquisita con altre .
pubblicazioni del genere, ci ha portati a questa
decisione : Poiché ogni organo ha le sue disposi-
zioni strumentali, e poiché variando la strumenta-
zione si muta, talvolta, il carattere del pezzo e
guindi Puso in ordine al momento liturgico, la
registrazione viene lasciata allo studio dell’ esecu.
tore ed alle possibilitd del suo strumento.

Metronomo - Fatta eccezione delle poche volte
in cui un diverso andamento puo cambiare fisiono-
mia al pezzo e farlo servire per altri momenti,
Pesecutore deve sempre rispettare andamento che
viene segnato metronomicamente. Consigliamo chi
fosse sprovvisto del Metronomo di volersene prov-
vedere, magari anche per mezzo nostro.

Tastiere - Tufta la musica (pur essendo esegui-
bile anche su organi ad una sola tastiera) viene
presentata per Uuso di due Tastiere: uso ch’e in-
dicato nel corso del pezzo coi numeri | e 11 chiusi .
nel dischetto, mentre la unione delle stesse ¢ indi-
cata dalla U nel gquadratino; questa, poi, viene
‘tagliata con linea trasversale quando serve ad an-
nullare e cioé ad indicare : via I'Unione.

Pedaliera - L’uso del Pedale non é obbligatorio,
ma soltanto ad libitum, ed é segnafo nel basso di
armonia, € cio non soltanto per evitare !’ apposito
rigo, ma anche perché tutta la musica pubblicata
in questa rassegna si pud eseguire all’ Armonio.

Punti-fermata - Chi ha un po’ d’ esperienza nel
Servizio Liturgico, sa come talune volte si ¢ costret-
ti a troncare il pezzo per esigenze rituali. Quanti
organisti ricorrono alla cosi detta “fantasia,, (che
non & pane per i loro denti) proprio per quella
difficolta ! Con le stellette da noi usate é risolto,
nel miglior modo, anche questo serio problema,
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C~dur

{ Hesse, 8 Rinck, 16 Schu-
mann, 17 Vogler, 31H&ndel,
33 Bach, 38 Rinck, 41
Schneider, 55 Wedemann,

87 -Pachelbel, loo Franck,
lo2 Bach, 112 Filhrer, 127
Merkel, 128 Franck, 138
Telemann, 142 Rinck, 143
Scarlatti, 144 Porpora

D-dur

lo Pergolesi, 4o Herzog,
45 Chopin, 47 Marcello,
59 Mihling, 98 Hindel

Es~dur

4 Greene, 83 Franck, 134
Kruft :

E-dur

66 Barthel

F-dur

11 Franck, 21 Criiger,

23 Rinck, 30 Wesley, 43
Brosig, 50 Fischer, 52 ,
Zipoli, 57 Frech, 58 Thei-
le, 60 Fischer, 64 Decius,
72 Cuperin, 74 Niedermey-~
er, 76 Bach, 77 Fresco~
baldi, 77 Stolgze, 8o Guck
82 Hesse, lo7 Hesse, 1lo9
André, 97 Hesse, 116 Vier-
ling, 126 Corelli, 137
Speratus, 146 Hesse

G-dur

5 Hassler, 12 Czerny, 14
Bach, 20 4i Lasso, 22 Po=r
pora 24 Lowe, 26 Marcel-
lo, 29 Ett, 34 Walther,
37 Hiassler, 42 Tartini,
48 Wehul, 49 Zachov, 54
Ahle, 63 Hesse, 69 fres-
cobaldi, 70 Pasquini, §1
Marcello, lo4 Vierling,

lo5 Leuto, 123 van Ey-
ken, 124 Pranck, 130 Fi-
scher, 135 Rossi, 136
Corelli, 139 Ett, 141
Branck, 145 Kiihmstedt,
149 Corelli

A-dur

53 Marcello, 18 Franck,
28 Vierling, 61 Tenag-
lia, 148/11 Niedermeyer .

B—duf

44 Hesse, 94 Rossi, 96
Franck, 99 Wedemann, 111
Mendelsohn, 133 Rinck

*

d-mol

1 Frescobaldi, 35 Traet—-
ta, 53 Knecht, 62 Vier-
ling, 65 Franck, 85 Zipo-
1li, 88 Bach, 92 Zipoli,

93 Fihrer, lo6 Frescobaldi
113 Bach, 122 Antegnati

e€=~-mol

13 Ett, 25 Zipoli, %6 Boe-
ly, 39 Frescobaldi, 86 Fi-
scher, 90 Schwenke, 108
Kittel, 118 Ett, 132 To-
pel, l4o Fischer, 147
Mihling

g-mol

15 Héndel, 68 Hiandel, 75
Tartini, 79 Rinck, 91 Fre-
scobaldi, 117 Hesse, 131 :
Muffat

a-mol

6 Mendelsohn, 9 Rossi, 19
Gluck, 27 Purcell, 32 Hes-
se, 46 Bach, 51 Rinck, 56
Bach, 67 Hassler, 89 Kmecht
1lo Gabrieli, 115 Etienne,
119 Schmidt, 120 Theile,

. 121 Rinck, 148 Niedermeyer
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Per quanto breve, anche questo pezzo & un saggio dello g H .
stile 2levato, che fu vanto gel nostro celebre organista. Ii anZONn dl G. FFESCOba|d|
carattere fugato della composizione, creato dal succedersi S ——————————————————————————
delle entrate tematiche, e il movimento delle varie parti in gioco, rendono impegnativa la preparazione,
specie agli effetti d’'una indispensabile nitidezza. Percid si consiglia di attenersi alla diteggiatura, segnata
appunto per ottenere un legato perfetto. L’andamento & da conservarsi sempre moderato e uguale, tran-
ne alla chiusa, dove opportunamente si deve rallentare. Per una registrazione adatta, usare-i.Fondi, per-
ché registri troppo dolci o battenti non sarebbero in carattere col genere della musica?’ [l ‘peZ®Q & indi-

cato per qualunque momento interludiante, o come Graduale della Messa solepa"a/é.’
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.Questo pezzo (tolto dal celebre oratorio LA PASSIONE, del som- H

mo compositore tedesco) nella severitd della sua linea, riflette I’a- CORALE d| G. S. BaCh
nima eminentemente religiosa dell’A. Lo stile ne ¢ fiorito e le parti e ——————————
si muovono contrappuntisticamente ; vi predomina, perd, la linea melodica d’un carattere severo e con-
fidente. Consta di quattro periodi, .dei quali il primo (A-1/B-2) viene ripetuto, con armonizzazione va-
riata, anche come chiusa. Richiede un’esecuzione equilibrata, sia per il movimento, sia per la scelta

della fonica, e questa si affidi, in prevalenza, ai Registri di Fondo. Per evitare sgradevoli monotonie,.

¢ bene che il secondo periodo (dalla B-2 alla C-2) venga ‘eseguito, come eco, sulla //-7. Si accentui il
rall. finale. Serve come pezzo interludiante e quindi come Graduale della Messa cantata.
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Nella trascrizione da un Dueffo (Salmo 35°) del celebre com- H

positore veneziano, questo breve pezzo & un saggio di festositd Fanl-l“o dl Bo Marceuﬂ
sana e composta. Risulta formato da due parti: A-1/C-3 doman-

da, C-4/E-4 risposta. La linea melodica, chiara e vigorosa, nella sua perfetta quadratura, & sostenuta da
una logica armonia su basso continuo. Si ponga mente a non smembrare I’ unifd con distacchi ad ogni
frase. L’andamento sia festoso, ma non troppo mosso, perché cid, oltre a pregiudicare la nitidezza della
esecuzione, nuocerebbe alla maestositd del carattere. Come sonoriti-base si pud usare anche il Ripieno;
tanto meglio poi se all’inizio. della 22 parte (C-4) si potesse rispondere con il Ripienino della //-T.
Alla D-4, dato il mov:mento piit largo, si pud far uso delle Ancie, che confenscono maggiore festivita.
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E’ formato dallo sviluppo d’una sola idea tematica, presen- . '
tata secondo la formula A-B-A: la proposta (A-1'D-6), la OFFERTORIO dl M. Greene
risposta (E-1/H-6) e la ripresa a finale (I-1 M-6). Nonostante ' .
I'unitd tematica, il pezzo & vario per ingegnose modulazioni, che si susseguono con classica maestria.
Per la buona esecuzione, & necessario un andamento pacato e una ben dosata fonica, tali da mettere
in rilievo la distribuzione dei periodi. Per la 1* parte si usino registri non troppo dolci, dando preva-
lenza ai Fondi; la 2* parte & bene iniziarla sulla //-T con registri dolci; la 3* (o ripresa) con U-T e
con timbri robusti. L’andamento, tolti i due rall. (D-5 e M-5), sia piuttosto costante e cid per evitare
leziosaggini che nuocerebbero alla serenitd del pezzo, molto adatio per I'Offertorio della Messa.
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La preminente cantabiliti, che & caratteristica di questa H :
SU(I))NAT]NA, non induca in.. tentazione di romantiche- S“ON“TINA dl l. w. HaSS|er
ria, la quale stonerebbe per Fambiente e lo strumento. Ela- i
sticita di movimento si, ma non svenevolezze! Per I'esecuzione della 12 parte (A-1/D-5) usare Registri
dolci della 7/-T, la quale offre la cassa espressiva e ciod la possibilita dei chiaroscuri. i periodo di
passaggio (D-5/G-2), caraiterizzato da piccoli brani imitativi, richiede andamento pilt vivace, ma sono-
. ritd pit leggera, da rinforzarsi poi gradatamente durante il cresc. alle F-3/G-2, in modo da render ben
nutrita la ripresa (G-3); questa, procedendo in diminuzione, deve ritornare (H-1) alla fonica iniziale
sulla //-T. Adatta per la Comunione e, nella Messa Letta, indicatissima anche per I’ Offertorio.
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E’ formato da un seguito di quatiro periodi e d’una breve coda H

finale. Il nesso melodico, che carattt?rizza i due primi periodi ANDAN."NO d' n. Hesse
(A-1/B-4 e B-5/D-2), non ha pill seguito, ma alla D-3 lascia [u0- ————————————————
go ad un succedersi di due progressioni discendenti, distinte I'una dall’altra, che riportano la modula-
zione dalla dominante alla fonica. La coda (G-2/7) richiama vagamente il tema iniziale. L’andamento
non deve subire troppa elasticitd, perche il carattere del pezzo non la comporta. La sonorita & bene
‘'sia variata, specialmente all'inizio del 3° periodo (D-3), #rinforzandola poi dalla F-1 alla G-2, dove, dato
il richiamo del tema, & ovvio un ritorno alla sonoritd dell’ inizio. Il pezzo ha, piilt che altro, carattere
interludiante, ma serve benissimo anche all’ Offertorio o alla Comunione della Santa Messa.

e 21
. Andanti ' ' =
A i — -’*;/'_r e e . =
4 - (7K Jb,, -
I’; F [z —iI!!i il\_?

(D.P e
e e

-
Nob e
= a‘—‘h =
: @—1@
—
—
2
-
oL VI
T8l
.~JD—~
1M - |
(il
N .N)-
)

f Ped T ' " Tast.
e e N - >

A T2 g i { i
! H & j 1 - 3 - L

/‘W\
¢
)
) el
--%L _7
[l =
TPl e Y
|
e iR
He lg..)“a
L
\ ]Q:_£ STORL
Ty
e
="3
m;_é_j
.__a“_ %

T
e

3
1 i 1 T T g
o -~ & e O 171 27 =
P2 /) e,
JI.'\ o <> = o = et

oy e i : ! —
P e e s e e
T ¥
5 ~ Tast.

- K { . L
; == — — == 2 W
o t — 1 13 i i | i R e —
/——-\ —‘< —
4 dyd e  Theadd |l 44 |0 o
""’gv % "’) #l -r 1? I .l'-'la- i A | 7 - y 3 7 -
7 {\«a—! - 1 ] ] 1 T ;*’ \,ﬁ% =

10 . : ARMONIE CLASSICHE - Volume Primo




e,
- i = -2 oy — .
Ej] 32 — f f, V'{’ -g\— /; 5 112 T 1
‘:\ Tt @ “\VA
5

| l . .
—Io e e T — x>
s =SSt
~ - -1 a3
”’PJ;E% f [RSE . = r rall.molto
o 1 dle Ll 1 Ls g SO s
-—y_o_J © C—m—| 596 s
‘,\r ()\ (8 ) - [ &) 43 [ & )
= — e T

5 o/

BENEDIZIONE di C. E. Rinck

Moderato . /—-—-\ = ~
L 5 N g™

AQ 114 4 . x
5 i =Ty o
| 5, Y~ ] Ly ? |3 ©- fr £
<166 t w77 A — Xy 1
> 8 4 - . G—
Tt i 24
Ped ! s Tast
' ‘ 82qlta
;—\-‘\é— 5.0 -5 5 T T
— y y— 7 ; e — 4 —&
? et e—t% ; e
T Py g "1 ¥ P . ] ]
o~ — — — . T R——
7 P i ol £ » 2
18 1 - ! 1 . - 7 I —
,l.. Iz 1 H 1 } } 1 T \'-flrj %M D7 /1

=

S SN

5 ; , : '
— <Y 3 T g L\ -
BT e e e
3 . 2 : ~ o —F ;
=y gim | T —all., | P &

é{zprJ J 1’377 J/‘\J 4} 2/\ hgg‘

= o o e ] o

i — —

k4

Numero 2110 delle EDIZIONI CARRARA it



Di questo A. (formatosi alla scuola napoletana e resosi . s .t H
celebre non sol(o in ltalia, ma anche in pFrancia) presen- MEDITAZ'ONE dl Ll"gl ROSS'
tiamo (liberamente trascritta) una PASSACAGLIA, che S S A A
pud certo gareggiare con le migliori del suo tempo. Dall’inizio alla E-5, su uno sfondo monotematico
affidato alla ms, si snoda la melodia della md, sollevandosi gradatamente fino alla C-4, per discendere
poi, sempre gradatamente, alla conclusione della 12 parte (E-5). La seguente (E-5/L-7) ha solo delle ana-
logie armoniche con la precedente ed & caratterizzata da sviluppi cromatici. Degne di nota, per la loro
originalitd, sono le misure di chiusa (L-2/7). Dato il suo largo movimento e la sua struttura, il pezzo
ha' carattere di Meditazione (cosi viene intitolate), adatto quindi come Elevazione o Comunione.
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| Se vuoi essere un degno 0rganista di Chiesa

sica, adattandoli (alla meno peggio) ai singoli momenti delle Sacre Funzioni, ma occorre che tu apprenda
e comprenda bene tutte quelle nozioni e conoscenze. liturgiche che sono strettamente inerenti al Servi- |
zio organistico del Sacro Culto. Per questo ’Editore Carrara non cesserd mai di segnalare e raccoman-

dare a tutti i Giovani Organisti, 'aureo
libro del M.o Prof. C. SANGIORGIO:

non devi accontentarti di studiare bene
ed eseguire meglio i vari pezzi di mu-

LA LITURGIA DELL’ORGANISTA

e
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Della partitura per voci, da cui & tolto, il pezzo conserva H H
spunti movimentati e omofonie, che gli danno quasi il carat- FI""LE dl G. B. PE[gOIESl
tere della Toccata. Pur mantenendosi sempre in RE magg., e———————————
dove si chiudono tutte le cadenze dei periodi, & tale la varietd dei diversi spunti che esclude ogni senso
di monotonia. S’inizia con un periodo fugato (A-1/C-2), al quale fanno seguito successioni di accordi
e progressioni. Alla F-1 il tema & ripreso in forma di streffo. E’ bene non cambiare troppo la registra-
zione, ma, pur mantenendo un fondo costante, bisogna variare !intensitd sonora, servendosi dei Fondi
di 8 e 10p, e, nei F, del Ripieno, nonché delle Ancie alla fine. L’andamento non cada in dannose pre-
cipitazioni e il fraseggio sia ben spiccato, ma anche ben legato. E’ un Finale festoso e solenne.
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Consta di due periodi chiusi, ognuno terminante in : s : Pe,
SOL magg. La melodia vi predomina semplice, ma CANTO MELODICO dl c. czernv par
graziosa, con un fraseggio evidente e ben quadrato. e ey ma
Altrettanto semplice & il substrato armonico, che sottolinea, senza appesarntire, lo svolgersi della compo- . lit3

sizione. Attenti a non separare i vari incisi e a dividere le frasi soltanto dove lo stacco @ segnato. Con car

la dovuta elasticita, il movimento deve seguire lo svolgersi della melodia. Data I'unita de] pensiero, & dey
da evitarsi la varietd dei timbri; si scelga quindi una fonica proporzionata, da rinforzarsi secondo le cac
necessita, ma che sia omogenea per le due parti. Il pezzo, cosi com’®, si presta bene per I'Elevazione tre
o per la Comunione, ma, usando .una sola delle due parti, pud servire anche per la Benedizione. Elq
oo - . o i
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Pensiero unico diviso in due periodi, dei quali il primo (A-1'C-2), H

partendo dal tono di MI min., si chiude cqon cadenza al relativz) LARGHETTO dl G. Ett
magg.; il secondo (C-3 E-1), che riprende e conclude nelia tona- Y
lita iniziale, & composto da due progressioni, delle quali la seconda (D-2/4) & cromatica. Il pezzo ha
carattere elegiaco; gli si adatta, quindi, una registrazione dolce; questa perd, data P'unitd del pensiero,
dev’essere omogenea. | movimento sia piuttosto eguale e sostenuto, pur concedendo i dovuti ra/l. aile
cadenze C-12 e D-5 E-1, e animandosi un poco nel 2° periodo. Nell’ esecuzione del portato alle ultime
tre misure, il tocco sia dolce e senza rigidezza. Per la sua brevitd, questo LARGHETTO serve alla
Elevazione o Comunione della Messa cantata: Il primo periodo pud servire come Benedizione.
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Il pezzo & formato da due periodi: il primo (A-1 C-6) con H

cadenza alla dominante; il se]Zondo (D-1F-6), éuale periodo lNTERLUDIO dl -lo S. BaCh
di risposta, parte dalla dominante e si conclude alla tonica. o —
Data Iindipendenza delle tre parti (voci) in gioco, I'esecuzione va preparata in modo da garantire una
nitidezza assoluta, senza la quale il pezzo non avrebbe il dovuto risalto. Sia alquanto spigliato il mo-
vimento, ma tranquillo, legato e senza sbalzi, concedendo dei rall. solo alla fine d'ogni periodo. Poi-
ché i due periodi vengono ripetuti, & opportuno variare la sonorita delle ripetizioni. Non si usino pe-
rd timbri troppo contrastanti, ma si alternino le tastiere secondo le indicazioni. Il pezzo & adatto come
solenne Graduale della Messa cantata, ma pud servire sempre per qualunque momento interludiante.
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E’ formato da due periodi chiusi, simili fra loro nella dxstnbt}: nDnGlo dl G F H del

zione armonica delle cadenze:

riodi,
due ritornelli,

alla dominante (A-4/C-4) e al

“tonica (B-4'D-4). Anche la parte melodica conserva, nei due pe-
una certd affinitd, che ¢ perd ravvivata da ben appropriate varianti. Data la forma periodale e i
lesecuzione dev’essere distribuita variamente fra le due tastiere, con una sonorita dolce,

ma abbastanza varia. Al movimento, che dev’ essere calmo e sostenuto, si conceda quell’ elasticita che
permette di sottolineare il fraseggio e di dare risalto alla nobile linea melodica. Le parti accompa-

gnanti richiedono una nitida esecuzione, onde abbia rilievo il discorso delle voci.

Eseguito per intero,

serve -all’ Elevazione e alla Comumone- senza rltomelh pud servire per la Benedizione.
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Ha una struttura a modo di Corale, interrotto, qua e 13, 3! ’

dall’ entrata di uno spunto melodico quasi agqreste. 1 nNDnNTINo dl R. SChumann
fraseggio vi ha largo respiro e richiede un’esecuzione
sobriamente elastica, sia per il colorito e sia per 'andamento. La registrazione va distribuita in modo
che i periodi corali si distinguano dai brevi spunti a melodia indipendente (B-4'C-1, C-6/D-3, G-4/7).
La. sonoritd, che all'inizio dev’essere dolcissima, va rinforzata alla E-2, per ritornare poi alla fonica
primitiva quando si & alla ripresa (F-2). Il movimento vuol essere alquanto sostenuto, ma non in-
flessibile, in. mode da consentire un lieve animando agli spunti melodici indipendenti, e i dovuti rall.
alla F-1 e nelle misure di chiusa. E’ adatto per la Elevazione o per la Comunione della S. Messa.

Andantino ‘
{ 1 &, O/x’_—\é J | > l R
(= ] o — |
s FainY H {1 | Do N [] . 1 Y o Py
3 1 { } IG5 hdJ o . { o I o~ s
._) 4 4 4 I L ~ 1 1 e —
16 PO — T
4 86 |t —— 1 o be 11 8
alte H 17 3 il ¢y ¥ e ro 2D
— e — Ty . s S s
Cdl 1 1‘0}}" [ia ‘ I ,él_ 1 1

I
3\

e ——
P g5 1d oy !
- 03 <y w < 14 ¥
...b,.).__P___.F » 77 ! Y/ | P
= i T t ] N <y <y 7 2
> }—t 1 f = - i f
- Ped A
/”—_—-“‘\\ 5 //’/"————7 3
CQ f t o j{ 7\5 1 5 l;1\\ 77
y 77 = i 4+
7.0 = A T I 7 m— f —_a ——
ANV J—— - b N7z 177 = =1 71
A A7 N LA~ L S - R -
, 1 1, 2 : mp
. ~ dim. P = [ 2
| . | P O N e N ] ]
D 77 77 154 < 77 77 % re 1.7 1=
7 1 f 1 — ——
AL R 4 I e ~ 1 . L2 -
= = T 15 s 3 T
Tast : ~ Ped. ’

L

!\
o/
)
)

TR Qe
=y
~$| A
¥
-,
S .
- ~XXT
=
™
XX
R
-
Er_A_QCL

v

»j
M
)

THeld
M
(R
BT

®

e |
23
IR
-
L
Lo rFi
N

21 o
| *d JT =
P R W L e Ny
i [#4 | L. IV 7d 7 hd e 2L
¥ A - 21 - 72 = |
—52 L~ =4 1 5 77 154
- SU——— B Ly " 77 t = {
| , o XA 3z [ 's
Tast 5
E 4% /‘——\’ /_7 “ \
10 x/-\i ',jf 31':4“" - lbfl g! | | ,_[iZ_J *}\J‘?T}k T 1 J
o 76—*° o et e o
A4 = 1 = = =Y € ————|
v o ¢ : 27, TS —
: <
P — @1}T ——T — @ ————m— ~ 1 1
1 rall. =
oy
’, Lin <> 1 1T 1 1] 1
<> \3_] hoed 1) L\d 1 1 1
4 o v - o kg ==
, 5 e & pé

&

20 o ARMONIE CLASSICHE - Volume Primo




21

Numero 2110 delle EDIZIONI CARRARA

)
2 ) _ @ \
8 — A =N . | v
IO LIPS . gan] A
L U m Bl ) ‘ﬂ ]
) T..u.“vm e : . [ M .m | ’ [
/ N N\ ._/T T N\ - n - uv
2'. ,‘.v - “ N N - A I Dy a A o {o [ a1l
| < | O e WAL 20y l\.z O[T
] T ™ f— 4 3
It sloll | Rl :ant. 8- 5 = | [ £
TR XX 11 o3 \ A
H ool.l.f/..D .I—‘ mr.ml 3vd 0 ‘Pvl. l‘. . A5 Ai . e
_n - nus e LFHSEN R 2 ﬂ | | R R
w N Ml N | ﬁ | i _ \ . \ - ‘ R ~
o — T Gy [« L )
. N\ AN 0 o . L4 of 143
ﬁl By 0 O b R S| les | | [RLL=d D - u
& ! REN PR
) Y 15l g R e — N
N E\'RR e & .
™~ ( AN & . nsv ,J N
711 ‘ - | ) | IR
TR 1T H Azld e A ﬁ o mun«m o o
| _. i , SR R T
o] .L« N —" R 3 i 1 - 1
N NCR inlul.e r..tH ~ Rl ~gi @ &
Ruzy A 1@ \ WITR R T I\! i Aln, A * T T \ (,_
My I
Co@ld~ 41T A ! L4 <J » =
A - | i M TR~ NRLD m_..||’! H n/
ouv 2 * /| "l,_ . / R BEN\ lra Qi N ..\
il | SR RN - e Ul ek
\ T v S T \_ 1] (TH ) (9 ™t . o QLR
SR Wa}d S \NLL nwm AT\A_ pos s N Y
) TN B S mﬂ& m;.l:.uw A :
< T ﬁ T r 3 @ 1T el =
Y | | @l 2 \ = LA e "
) S Ha | ( N &|.||.,nv.11 = i 3 o © 7 w I ] §
x hlisd Bant e, 8 < = 2 ")
Y LIRL . -H ® _'I21M . obl Cu...li L i
@1 . n Al S| 4, < o N % d .k
N.L..v \ :‘ (T g ® -MW.P”I uv.... ) TN o, | 8§ = it ( ﬂl.ﬂé__ alv. -
N Ev ?y N »a , ) P @ e L
L E S TN PN | : j . ™ : o
~INER NETo » Nz 20 N T o [IFP® c:mwu
PN S, —~—T N TN N




Anche in questo pezzo, per quanto breve, si rivela la H @

tecnica magistrale del Caposcuola francese. Vi & note- nLLEGRETTO dl c. n. Fraan
vole la linea melodica, elevata e persuasiva, e la carat- ST T ——————————————————c
teristica condotta armonica. Questo ALLEGRETTO, secondo la formula A-B, & composto dal periodo
di proposta (A-1/C-4) e da quello di risposta (D-1°G-5). Richiede un andamento piuttosto sostenuto, ma
scorrevole, un’esecuzione legatissima e un fraseggio ravvivato da elasticita di moto. E' bene che I'ese-
cutore, per evitarsi delle sorprese, sia preparato ai brevi passi cromatici che si notano alle misure C-2
e F-3:4/5. S'impieghi una sonoritd ‘dolce, da rinforzarsi a seconda delle esigenze fraseologiche, ponen-
do mente che la distribuzione fonica va trattata in cresc. fino alla F-5. E’ indicato per la Comunione.
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Del Palestrina tedesco presentiamo questo CORALE H H

improntato a maestosa severitd. La sua struttura, a anTo CORALE d' 0- d' LBSSO
periodi chiusi, si presta molto bene per un’esecuzio- e —————
ne dialogata fra le due tastiere. E’ perd necessario tener presente che fra le registrazioni non ci sia
troppo divario timbrico, poiché il pezzo, essendo in origine scritto per voci, non comporta sonoriti
divergenti. Si dia prevalenza ai Fondi, che si potranno rinforzare, secondo le esigenze, fino all’'uso del
Ripieno (E-4). La struttura dialogica consente stacchi abbastanza senfiti fra un periodo e Paltro, mentre
le frasi, invece, si devono legare bene. L’andamento sia -costante, ma non rigido, in modo da permet-
tere dei rall. sulle cadenze principali. E’ un pezzo da eseguirsi dopo I' Offertorio cantato. :
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11 vero Organista deve possedere il senso ecclesiastico, che & la riunione di tutte le qualith morali indispensabili
per esercitare bene il suo ufficio. Pud egli essefe un esecutore pilt 0 meno virtuoso; pud saper mettere in evidenza
tutte le risorse foniche del suo organo; ma se & privo del senso ecclesiastico, egli non pud entrare in comunicazione
intima di cid che avviene intorno a lui. Egli ne vivrebbe al di fuori; egli non si occuperebbe che di se; di ¢id che gli
piace, di cid che potrebbe farlo figurare, di cid che potrebbe attirare ’attenzione dell'uditorio verso la sua tribuna. Que-
sta & una anomalia; perchd, nell'ufficio di organista liturgico, tutto deve contribuire al medesimo scopo: la bellezza del
canto! tutto deve convergere alla stessa direzione: all’Altare! tutto centralizzarsi nello stesso fine: la glorificazione di Dio!

(da LA LiTURGIA DELL' ORGANISTA i C. Sangiorgio)

. v :
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Nell’ eseguire questo CANTO dell’ insigne musicista H
veneto non bisogna lasciarsi trasportare dal senti- C"NTO P"TET'CO d' N. porﬂﬂfa
mento, perché cid porterebbe ad una interpretazione — ———————————————————
troppo umana, per non dire ... passionale! Al fine di evitare tale pericolo, si mantenga un andamento
sostenuto, sobriamente elastico ed espressivo. La scelta dei registri, che vuol essere parcamente variata,
puo andare dalla sonoritd dolce della //-T fino ad un F ben nutrito sulla /-7 nelle misure F-1/4. Per
il dialogo fra le due tastiere, si abbia cura che i vari timbri non siano troppo contrastanti. Essendo
abbastanza complesso il movimento delle parti, la buona esecuzione dipende da una preparazione ac-
curata. Sewve come Offertorio o Comunione, ed & indicatissimo per la Messa Nuziale.
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Dato il suo carattere preludiante, il pezzo non presenta una . H

sequela di periodi quadrati, ma, dopo l'esposizione di quello PRELUD'O dl Co Ec Rlan
che pud chiamarsi esponente (A-1 C-5), si svolge con una S T E————T——CET—S
serie di frasi e d'incisi tra loro indipendenti. Cid non deve perd condurre ad una esecuzione slegata;
per questo & bene che dopo la pausa alla D-4, tutto il resto sia eseguito con fraseggio legato. Anche
I'andamento non deve subire rallentandi all’infuori di quello necessario alla fine. La fonica sia omo-
genea e abbastanza nutrita, mediante rinforzi, specialmente alla progressione ascendente (D-5'E-1); la
si attenui poi durante la progressione discendente (E-3:F-1). A seconda del colorito fonico (registra-
zione) e con adeguato movimento, il pezzo serve molto bene come Entrata o come Interludio.
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S’inizia con una progressione modulante, che ha termine H e
alla B-2,-lasciando poi libero svolgimento alla linea melo- ﬂDAGlETTO dl G. G. LOWE
dica fino alla mezza cadenza che chiude il 1¢ periodo
(B-4). Anche il 2" periodo & costruito'con la medesima tecnica, a base di progressioni discendenti,

fino alla C-5. Alla D-1, la linea melodica riassume pil rilievo, per concludere poi la frase alla D-3.
Seguono. tre misure di coda. Nonostante il movimento continuo delle quattro parti (voci), la dinamica
di moto va subordinata al risalto della linea melodica e alla sua espressiviti. La coloritura fonica sia
varia, secondo il carattere dei periodi, ma sempre piuttosto dolce, anche nei F. Data la sua brevit,
questo pezzo potrebbe servire per il Communio della Messa cantata e ciog dopo-I’Agnus Dei.
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Notevoli sono le caratteristiche di questa composizione, dove lo N Timal®
sviluppo tematico @ condotto, in forma fugata e con moto conti- anZONn dl D. Z'pﬂ'l
nuo, su armonie sempre modulanti. L'andamento dev’essere calmo, Y
scorrevole e fluido; & ovvio che la continuitd del movimento venga attenuata -con quaiche rall., allo
scopo di preparare le pilt rilevanti entrate del tema e di aggravare I'andamento nelle misure di chiusa.
La dinamica coloristica, a base di Fondi, sia. distribuita fra le due tastiere, in modo da far risaltare la
varieta di quei cresc. e dim. che danno rilievo al periodare; la dinamica del colore, convenientemente
graduata, pud giungere alla forza del Ripieno sull'ultima entrata del tema (P-2). Dato il suo notevole
sviluppo, il pezzo & adatto per la Comunione dei Fedeli, o come Preludio alla Messa Pontificale.
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Nei due periodi (A-1 B-8) ha carattere salmodico con un diver- .
sivo melocontrappuntistico, che termina alla D-6 e si chiude, CORALE dl B. Marceuﬂ

con due frasi identiche, nella forma salmodica iniziale. Questa = e R
disposizione rende necessario il dialogo delle due tastiere. Premesso che, in origine, il pezzo (tolto
dal Salmo 16") era scritto per voci, & logico che nella registrazione si debbano escludere timbri di ca-
rattere, per usare, mnvece, quelli positivi, vale a dire i Fondi 8, il Flauto e, volendo, la Viola. L’ anda-
mento sia calmo e maestoso, con un lieve animando nel 3 periodo (C-2:D-6); si ritorni poi, gradata-
mente, al 1° tempo durante le misure D-6.E-2, e si rallenti, in maniera sensibile, al’ultimo periodo (E-4/7).
Da eseguirsi dopo 'acnus pEl, oppure come Graduale. Pud servire anche come Interludio.
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Questa bella pagina del pili insigne musicista che I'Inghilterra H :

puo vantare, ¢ composta di due periodi, dei quali il 1° (A-1-B-4) RRIA dl EHTICO Purce"
consta di due frasi identiche, con cadenza alla dominante; il 2¢
(C-1.D-4) & piu esteso e variato dalla cadenza in DO (C-4): termina poi con cadenza alla tonica (D-4);
tale e quale viene ripetuto come chiusa. Alla nobile melodia, sorretta dal sobrio commento armonico, -
si deve dare la massima espressivitd. Per questo I’andamento, pur blando e sostenuto, dev’essere ela-
stico secondo le esigenze esietiche. La registrazione, dolce e varia, pud essere distribuita sulle due
tastiere, con timbri diversi, ma non contrastanti. E' un pezzo indicatissimo per I’ Elevazione e per la
Comunione. Il secondo periodo pud servire anche per la Benedizione.

l

wow vwy
Sostenuto
2 -~~~ —
Ap m " : T~
' - _.lfl__ ﬁ T ' 1 1‘ tlei ::iq{ 3L?-, ! e i
. A7 - oo 5 ?’5
@r T L2 [
r 4 1 T J\i = — 1 2 N
e R S
s i S e e ——— ! e
2 1 g 1 1 1 e i
Tast. ' E ~ % ! ']"

; 4 — © S B~ —— 7 —
. @z ® '. 3 I 5 /
Ped . *
= N :
FRE =iy Nl Ry ErirBri oY
i T e T
L1 ~ i Bt < fn
R —————
1 @mp Zwuenzdo J. % R _-’__ # .i g _J_d’m. [ 2 i =
s & z 7 £
e —— = e ——
i ; 1 L £ =2
Ta]st. l' e Ped. !-
Y A T ek
4 3 3 2 % 2 5 —~ 2 3 '
/ —: '_-1! F-‘_!! ! F-q', I = 15 jgﬂ?_—t% = X — ‘
HO—— : s : —
2 ! P = N 2
2 S S T G, | F T
a tempo _J‘ ‘Pl Pl J et J _J_/ [rall )
T Ta — { i < r/i I 1t = - — 77 -
- Hy L : F 1 3 1 . 1 1 7
s 1
_ Tast. : ' [ ~ = Péd
Ep o 5 pm g i [ ] [ 4, (J s ra
1 ' &= Eé :
T \/1 1 — - LT
@f moveﬂgo 2 J_ 'f_gl_\ _J_ . -1/ he i
™ 2 4| / s 2 12 2 # z : Ji*
S T —
| 1 { ;.‘3'; - r lvzl
Tast. Ped.
L4

34 ’ ARMONIE CLASSICHE - Volumie Primo




3 3 3 g
1 ———— 1; :
2 — - Pt Y Jd “
r\__/r ‘,‘ \/2/0 ﬁ
m mp  dim. F = Tzo
N | Lpail, 1
> = =: ———
- ==== = =
Tast. ~ . ’ o R
. Ped. r : r N\

e
Con lo sviluppo d'un piedino ritmico di sole due note,
FA. ha costruito | periodi di questo INTERILDIO, di INTERLUDIO dl . G Ulerllng
videndoli con la cadenza alla dominante (B-4). La linea
melodica, spiccata e arguta nel 1" periodo, si rinforza nel 2* con una progressione ascendente; e, do-
po una discesa per gradi congiunti (C-4.D-2), si conclude alla tonica. Poi alcune misure di coda com-
pletano il pezzo. L’andamento deve seguire, con buona aderenza, lo spirito della melodia, animandosi
nei cresc. e calmandosi nelle cadenze. Il colorilo fonico va distribuito sulle due tastiere e non deve
mai raggiungere "una sonoritd troppo aperta, che non sarebbe in carattere con la natura della breve
composizione ; sono quindi da preferirsi 1 Registri di Fondo. Serve come Graduale.
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Per il suo carattere interludiante, questo pezzo non pre- H
senta una fraseologia spiccata, ma ® un susseguirsi di INTERMEZZO dl Gaspare Ett
incisi, di progressioni e di Svolgimenti, che lo rendono se——————————————————————————
gaio e festoso. Si noti quale importanza assume, in tutto lo sviluppo, il breve inciso del basso (B-1). -
L'esecuzione richiede un andamento spigliato e costante. Posto che la composizione si mantiene sem-
pre nell’ambito della tonalitd di SOL e che gli sviluppi (specie dalla F-1 alla fine) sono piuttosto uni-
formi, & evidente che solo una buona distribuzione coloristica pud evitare possibili monotonie. Si usi
una registrazione abbastanza nutrita, e la si distribuisca fra le due tastiere, secondo le indicazioni se-
gnate, Serve particolarmente come Interludio, e assai meno come Entrata.
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[)i stile pomposo e con agili spunti, questo pezzo : HB
si svolge nell'ambito tonale di FA magg. con una F'NALE BR".I-ANTE dl s- we5|ev
digressione in LA min. (D-3 F-2). La struttura pe-. ssssms—————mcasmms
riodale & quanto mai chiara e quadrata, e, come tale, si presta ad una buona varieta fonica, che non
deve per0 esagerarsi. L’andamento spigliato non permette nessun rallentamento se non alla fine. La
fonica ben nutrita, variata secondo lo spirito dei periodi, venga distribuita sulle due tastiere e giunga,
nella ripresa (G-1), alla forza del Ripieno. L’ esecuzione dev’essere sempre morbida e legata, ad ecce-
zione di qualche inciso (A-1, B-1 e 5, D-3 e G-1) da eseguirsi col portato. E' un Finale di carattere
brillante, molto adatto per la chiusa di funzioni solenni, ma potrebbe stare anche come Entrata.
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sions un Saratere grave. o meatitvor s COMUNIONE di Adolfo Hesse
S S A

procedimenti cromatici. 1l fraseggio vi ha largo respiro;
la distribuzione delle varie cadenze divide il pezzo in periodi simmetrici, dei quali il 1° (A-1/C-3) con
cadenza alla dominante; il 2¢ (C-4'E-4) con cadenza al relativo maggiore ; il 3¢ caratterizzato da una

progressione e da un pedale di dominante. Si ha poi una ripresa (H-1), nella quale il tema viene uti-
lizzato con nuovi sviluppi e che si chiude alla L-3. Segue una coda a carattere, per cosi dire, imitativo.
L’andamento sia calmo e dinamicamente subordinato al fraseggio; la sonoritd dolce e omogenea, rav-
vivata dai necessari coloriti; I'esecuzione sempre ben legata. Pud stare anche all’Offertorio.
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Il tema festoso nel movimento, la vivace disposizione H

dei periodi e la varieta melodica del pezzo. danno; a FanLESOLENNE d' G- s- BaCh
questo FINALE, un carattere giulivo e brillante. Dei :
due grandi periodi che lo compongono, il 1¢ & strettamente tematico, con una lieve variante nelle mi-
sure C-3.4, e si chiude con la cadenza alla dominante (E-1); il 2 si svoige in forma’ dialogica .fra la
testa del tema ed un inciso squillante, per chiudersi con una ripresa integrale (H-1/4). La coloritura
fonica sia robusta e hen distribuita sulle due tastiere. L’esecuzione dev’essere legata in tutta la prima.
parte, con i dovuti distacchi per il fraseggio, e vigorosamente accentata negli squilli della 22 parte;
cid in contraste con il legato deglincisi tematici. Serve come chiusa di grandi solennita.
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et e T aeivespocimone (n1-co, FUGHETTA-SCHERZO di T. Traetta
che termina con cadenza alla dominante. Segue S A

il 1+ divertimento (C-5 F-4), ottenuto mediante lo sviluppo di due incisi tematici. Alla F-4, nel tono della
dominante, si ha un accenno di ripresa in strefto, cui succede il 2¢ divertimento a dialogo imitativo.

‘Con analogo procedimento, trasportato alla tonica, si svolge il 2° strefto, che, dopo il Ped. di domi-

nante (L-3:M-1) sfocia nei nutriti accordi conclusivi. Cinque misure omofone chiudono la composizione.
Il pezzo esige un tocco assai nitido, mettendo in rilievo i contrasti tra sfaccato e legato. Richiede va-
rieta di timbri, dialogo fra le due 7. e sonoritd brillante; nei F si usi anche il Ripieno.

Allegro ~ | )

3 - =
3§ 1@y |

e

g
gi]

. 1.___#%
i

‘ﬂ_
3
@

([

132

b1

z e

NaiA

.|e
N T

s}
«_
10
.
L)
1%

7 t =7 H— :
" p— — [
A e
: - Eh o o L
Yo = = = e e e e
a4 : — ~G ] ! —
. . Tast. .
. L }- ‘ 5 - o 4 :
Ly~ s T~ 8 [ N umn,/“\
y ~ XL
. " e — I ic*’;:}EF:gj;i:_‘qi_‘L S
B Y J 1,,' 3 { ~ T e 1 8 1
No—F & P [ ™ ] ]
S e S : =
,1"{; ]rr’ {: Ji’ 1 - :m“f‘i’_ : 1 '—"‘-“‘bﬂ'l ; "—‘P‘ i £ _' =
_ Ped ‘ Tast
D p m 31/_\J 3 ] 3, | 127 { o
- ufq,' = EFJ = — i i o B m—— ;
509" 1 i s = F— 7 —— _ /'i- 1
| ] = 2 [ —1 | st s
fe Zhe |2 Lo |e 2o 4, o 1T »
- }: i = 1 H o L % l= L D
7 3 % 3 1 I3 +——H b —1—
Eﬂ —~ 51 jl lq /——\. SJ ! ‘1 ’ .’ ] 3/1—\!
-] ] 1 i = 1 1
m SSr=ee=msEren St .
‘ Bk ; -, h—.L + ¥ 5 T i . IR , ,
' @,; t === @7{7]" — dim.
| O T Y __
53 Semm- oy e o botr w5
Z B ——T s 1 ! I — AT - =
R& . ] o— 1o o ' — ]
* 1.8 2 \L/ 1 3 2
Tast. Ped. Tast.
;i .
44 ' ARMONIE CLASSICHE - Volwme Primo

T T < W



~ Ped.

I

R

H

77

lq
X

Tast.

- cresc. '
5/—‘?

—

rm——

X I A——

1}

1
ra

" a
F
Ped.

F )

TL

] ,]"-

)
Ped.

I i
. {
L 8

-
L—%

"

-+ h‘i’

ast.

1
T

t

T—

Jebr e

Tt

0

Y7

~—l

T/ A

Yokl

d

r

) e S G

=

I/ 30

'_&Tast

S
5
l2

(74

e

—T

=Ea

7L

¥

7 A7 T A
2

T ol
1
molto

&

~

R —

1

ﬁ) rit.

A

IS O

'y

45

Numero 2110 delle EDIZIONI CARRARA




E' un pensiero unico svolto in periodi simmetrici, dei : ve
quali il 1° (A-1'B-3) e il 2¢ (B-3'C-5) cadenzano alla domi- COMUNIONE di A. P. F. BOE'V
nante; il 3@ (C-5E-1) al relativo maggiore; il 4 (E-1/F-3) e e mm———
ancora alla dominante; segue poi la chiusa. Il movimento ritinico, piuttosto uniforme, dev’essere ravvi-
vato da un andamento alquanto vario. Nel periodare si ponga mente alle grandi linee, in modo che il
fraseggio non risulti frammentario. Data la stabilita armonica, & necessario 'uso d'una certa varieta co-
loristica, da distribuire sulle due tastiere, secondo le indicazioni date. L'esecuzione sia legata ed espres-
siva; tale, insomma, da mettere in rilievo il carattere meditativo della composizione. Il periodo dalla E-1
pud servire per la Benedizione, come l'intero pezzo pud stare anche all’ Offertorio.
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R Y R

Caratterizzato da un vivace alternarsi di accordi accentati e di : :
periodi interludianti nello stile legato, il pezzo assume un’im- FINALE d' Ch. E. RI“Ck
pronta festosa e brillante. Va sostenuto da un andamento s i- e ——
gliato, ma costante, e da un tocco tanto chiaro e accentato negli staccati, quanto fluido e scorrevole
nei passi legati. La sonoritd, pur mantenendo la base dei Fondi, pud essere abbastanza variata, affi-
dando al Ripieno il primo periodo (A-1'B-4) e diminuendo invece la sonoritd del secondo (B-4/C-3).
Il periodo finale (C-4/E-6) va trattato con un crescendo di sonorita, che deve culminare alla D-4 con
una nuova entrata del Ripieno; tale forza & bene mantenerla anche nelle misure' di chiusa (E-2/0),
dove le parti interne si muovono fra il doppio pedale di tonica. '
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Dopo sei misure introduttive, vengono . - H
esposti, simultaneamente, i due temi TOCC“T" CROMRTICA dl G. F r ESCObaldl
che, nel loro svolgimento, danno corr =———— . e
po alla interessante composizione. Essendo, le armonie, subordinate al cromatismo dei temi, non si ha
una sensazione tonale ben definita. E' degna di nota, invece, I’abilita del celebre Autore nel disporre
variamente il contenuto armonico. Per I’ andamento si mantenga I’ indispensabile Adagio, sostenuto e
calmo, ma non rigido. La fonica, da impostarsi sulla I-T, per lintroduzione (A-1/B-3), deve passare alla
-11-T con I'inizio dei due temj (B-3); poi in seguito - con registrazione a base di Fondi, col dialogo fra
le due T e con opportuni rafforzamenti - dovra mettere in giusta luce le singole entrate dei temi.
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Durante lo studio preliminare alla pubblicazione di questa TOCCGATA CROMATICA de! Frescobaldi (la quale
fa parte dei FIORI MUSICALI che il celebre Autore diede alle stampe in Venezia nel 1635), ci son venute $ott’occhio
altre edizioni (italiane ed estere), che danno a questo pezzo una struttura ritmica ben differente da quella originale.
Si osservi, infatti, come, secondo la disposizione A, il movimento viene raddoppiato ; se poi si eseguisce con I’anda-
mento Adagio segnato dall'Autore, ne risulta che ben difficilmente si pud afferrare il senso ritmico e la distribuzicone
periodale. Va notato, inoltre, che, in tale edizione, si fa uso del diesis in chiave (cosa che fa pensare alla moderna
tonalita di MI minore), mentre, nell’originale, questa indicazione non & ségnata, lasciando cosi pitt evidente I’ indefini-
tezza cromatica del contenuto armonico. La versione B & gia pilt vicina all'originale, ma la frazione delle misure,
cosi com’d, non solo non permette la chiara percezione della fraseologia, ma porta anche ad una accentazione errata.
Pur attenendoci fedelmente alloriginale (C), nella versione da noi presentata (D), invece della figurazione doppia,
abbiamo preferito 'uso della figurazione semplice, perché la semplice presenta, indubbiamente, maggior facilitd di let-
tura. Osserviamo perd che cid non deve influire per nulla sull’andamento della esecuzione, il quale dev'essere Ado-

gio e ciot I’Adasi voluto dall’Autore. - La Direzione della S. M. C.
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Data I’elaborazione nelio stile libero, non ha fraseggio mi- .

surato ; lo si pud dividere perd in due parti: A-I%D-4 e pRELUDIO d| G. G. HEfZOg
D-4/G-6. Vi hanno ampio sviluppo due incisi, tolti dalle . :
misure A-1 e B-3, che mantengono il dialogo vivo e animato. Esige un’esecuzione legata, ma con lievi
distacchi per dividere i vari incisi. Nella registrazione si usino timbri abbastanza robusti della //-7, con
sonorita da proporzionarsi alla dinamica, ma senza raggiungere il Ripieno. I movimento sia piuttosto
vivo e costante. 11 rall. della D-3 non-dev’essere troppo aggravato e cid per evitare che la cadenza
alla D-4, che si chiude alla tonica, assuma importanza di chiusa. E’ da accentuarsi, invece, il rall. finale.
Questo Preludio serve anche come Graduale festoso, o per altro momento interludiante.
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L’'ampiezza calma del respiro melodico, la dignitosa compostezza H -]
de! suo contenuto e la melodia che vi domina sovrana, privelano nDnG|0 d' G. Tart""
(anche nella presente trascrizione) Porigine del pezzo per strumenti ST ——————————————————
ad arco. Nella 1* parte (A-1/E-4) si notano due periodi principali, dei quali, ii 1° chiuso con cadenza
alla tonica (B-4) e il 2 con cadenza alla dominante (D-4); segue un breve episodio (D-4/E-4), che, con
la ribadita cadenza alla dominante; chiude la 1° parte. La 22 parte (F-1/H-4) termina invece con una
cadenza d'inganno. Col ritorno (alla tonica) dell’episodio gid notato, il pezzo si conchiude. Vuole anda-
mento sostenuto con esecuzione iegata ed espressiva, nonché sonoritd dolci ed omogenee; queste da
alternarsi fra le due 7. A seconda del colorito, il pezzo pud servire all’ Offertorio o alla Comunione.
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Nella sua 1* parte (A-1/D-1) il tema melodico iniziale passa M H

nella B-5 alternativamente alla ms, e con la D-1 giunge sulla OFFERTORIO dln. HESSE
dominante. Segue, mediante lo sviluppo d’un tema dato nelle S —————————————————
misure D-1/2, una serie d’imitazioni progressive, che concludono la 2* parte con cadenza al relativo
minore (G-1). Dopo un breve periodo collegante (G-1/5), si ha la ripresa (G-5/L-1) con varianti croma-
tiche (I-1/5). Segue il periodo di chiusa (dalla L-1) con un nutrito procedimento ascendente. Per ia
‘buona esecuzione & necessario un andamento calmo, legato ed espressivo, che sottolinei, con la do-
vuta elasticitd, le varie cadenze del fraseggio. La fonica richiede una sonoritd nutrita, ma non troppo
brillante, da distribuirsi sulle due 7 e da rinforzarsi convenientemente alla ripresa.
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E' la trascrizione d’una parte della Suonata per Violon- . s
cello (op. 65) del celebre pianista. La melodia non & indi- MEDIT“ZIONE dl F. Chopln
pendente, ma & perd alquanto predominante. La quadrata .
distribuzione periodale permette di dividere il pezzo in due parti: A-1/D-8 e D-8 H-8. Vi abbonda lo
stile cromatico, determinando successioni armoniche gustose e originali. Vuole un andamento sostenuto
ma dolcemente espressivo e aderente al carattere dei vari periodi. Si presta bene al dialogo fra le due
7, ma sempre con registri dolci e non troppo contrastanti. All'inizio della 2> parte (E-4) la sonoritd va
ravvivata, per diminuirla poi gradatamente durante le piccole frasi in progressione discendente (F-2/G-2).
La 1 parte pud servire per |'Elevazione; il pezzo intero & molto indicato per la Comunione.
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Aperto da un’energico inciso, cui fanno seguito 1
vir\J/aci progressionige movimenti melodici s§ pe- F'NALE BR"-L"NTE d' B- MarCEIIO
dale interno, il pezzo si presenta vario negli S ——— ————EEE—————————————————
elementi e simmetrico nella struttura. Consta di due periodi (A-1/D-4 e D-4/G-4) chiusi entrambi dalla

cadenza alla tonica. Gli spunti che s’avvicendano, pur rassomigliandosi, sono perd sempre variati da
p ) 1

nuovi accorgimenti contrappuntistici. Esige un tocco nitido, sicuro e vario, e un andamento abbastanza -

vivace, ma non senza una certa maestosith. Come sonoritd-base si usino i Fondi di 16 ¢ 8 p. e nei F
il Ripieno, avvertendo che la varietd dei periodi si presta a quella coloristica (anche con qualche con-
trasto abbastanza vivo di P e di F) per la quale fard buon servizio il Ripienino della II-T.
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Seguendo la forma classica del Corale per organo, I'Autore
(che fu maestro al celebre G..F. Hindel), sotto la melodia
d’un canto sacro, sviluppa un serrato movimento contrappun-
tistico. Il pezzo non ha forma quadrata, ma si compone di
“della melodia originale), unite, fra di loro, dal movi
quando la melodia (conforme la regola del Corale)
mento moderato, ma continuo, e con tocco legato, ¢
All'infuori dei necessari coloriti, la fonica non dev
sarebbero in carattere. Per i graduali rinforzi,

CORALE di F. W. Zachow

tante frasi diverse (quanti sono i versetti
mento delle parti secondarie,. che continua anche
giunge ai punti di riposo. Si eseguisca con movi-
he metta in evidenza Pinsoluta continuita del moto.
e subire forti cambiamenti di timbro, ché qui non
presta buon gioco I’ unione delle 7. Pezzo interludiante.
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Con semplicita di mezzi e valendosi ingegnosamente di due H '
piccoli incisi (A-1 e A-4), I'Autore costruisce la breve composi- nnlETTA dl C. E. RI"Ck
zione, che, data la sua impostazione tonale, assume UR caratiere .. RO
dolcemente patetico. 1l 1°¢ periodo (A-1 C-1), dal tono iniziale di LA minore, modula al relativo mag-
giore e si chiude con la cadenza alla misura C-1. 11, 2¢ periodo (C-1 E-6), dalla tonalita di DO, attra-
verso una serie di ben condotte modulazioni, ritorna al tono iniziale. L'espressivita sia guidata con
sentimento (non ... sentimentalismo), affinché il fraseggio acquisti elasticitd indispensabile. Si usino
registri dolci, avendo cura di rinforzare alquanto la sonoritd all’inizio del 2¢ periodo (C-1). E’ preferi-
bile Puso della //-T. 1l piccolo pezzo serve molto bene alla Elevazione o alla Comunione.
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E’ svolto nella forma di Canzona con un seguito di cmque

entrate tematiche, delle quali tre alla tonica (%\1 B-3, C2). lNTERLUD'O dI D ZIDD“
due alla dommante (A2 D-2), dando cosi luogo ad urna Se- A ————
rie di periodi che si devono collegare strettamente fra loro, senza distacco alcuno. L’andamento - che
dev’essere allegro si, ma non fale da pregiudicare la mtldezza vale a dire senza precipitazione, spe-
cialmente nei passi a sedicesimi: B-2, C-2, E-1 - sia costante, pmché il carattere del pezzo non com-
porta rallentamenti, eccezione fatta per le misure finali. La sonorita iniziale dev’essere pmttosto robusta; - '
si pud . variarla "durante lo svolgimento e, con debita gradazione, all’ultima entrata (D-2) pud ragglun-
gere anche la forza del Ripieno. E’ un brillante inferludio che serve come Graduale.
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S’inizia con un periodo a carattere imitativo, messo in evidenza H ;

~ dalle quattro entrate del tema. Si ha poi uno sviluppo di pro- ENTR“T“ dl H. K"ECht
gressioni (B-1/5) seguito da un passo cromatico discendente, e s ————————————— '
alla C-5 il 1° periodo si chiude. Con il tema al relativo maggiore (FA), dalla C-5 si entra nel 2° pe-
riodo, dominato da un’'efficace ascesa, che culmina con una sospensione alla dominante (E-2). Segue
poi la ripresa e il pezzo termina con quattro misure di coda. Per quanto lo stile sia legato, taluni di-
stacchi sono necessari al rilievo delle varie entrate (A-5, C-5, E-2). La fonica, partendo da un mp con
Registri di Fondo, dev’essere aumentata o diminuita secondo i procedimenti in ascesa o in discesa.
Dalla C-5 cominci un crescendo che porti al Ripieno, il quale & da usarsi durante le misure E-1/2.
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E’ formato da un seguito di tre periodi chiusi (A-1/B-3, B-4/C-5, H
C-6/D-7), quasi identici nella struttura ritmica, ma variati nella di- COR"I.E dl .l. R. nhle
stribuzione delle armonie ; si noti, a questo proposito, la differenza ——— ——————TY
fra 'armonizzazione del 1° periodo e quella del 20, dove piccoli procedimenti cromatici danno nuovo
sapore alla invariata linea melodica. L’andamento generale dev’essere piuttosto contenuto e maestoso,
né deve subire rallentamenti o animazioni, ch? qui non sarebbero in carattere. Varia, invece, dev’esse-
re la distribuzione strumentale, perché la struttura periodale consente il dialogato fra le due 7. Si usi
pero una fonica piuttosto nutrita ed omogenea, corrispondente, per quanto possibile, al carattere vocale
della composizione. La forma del Corale @& particolarmente adatta per i momenti interludianti.
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Ha carattere imitativo, e due piccoli incisi (A-1/2 .

e A5/6) abilmente sv1luppat1 danno corpo a. ur/la lNTERMElZO dl W. WEdemaﬂn
serie di frasi che si possono raggruppare in tre
periodi : A-1/C-1, C-1/D-3, D-3/E-5. E’ necessario, quindi, tenersi alle glandl linee ed evitare ogni di-
stacco delle plccole ‘frasi. Con tale criterio si distribuisca anche la registrazione ; questa, data 'unifor-
mitd del movimento, dev'essere abilmente variata e divisa fra le due 7, tenendo sempre conto che il
carattere della melodia non comporta registrazioni né troppo dolci né troppo forti. L’andamento deve
sottolineare, coi dovuti rallentando, le cadenze principali: C-1, E-5, F-4, e il finale della composizione.
Questo pezzo & ottimo come Graduale della Messa, ma serve anche per altri momenti interludianti.
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Molto vario negli elementi costitutivi e diviso nei suoi membri, :
& perd unito da un nesso tematico che ne informa lo svolgi- CANTnB".E d' G. FrECh
mento e ne mantiene l'unitd. Si osservi, infatti, come il tema ———— ——————————————————
enunciato nelle due prime misure, fornisca anche, con lievi varianti, il materiale per gli sviluppi imita-
tivi delle misure B-4/C-5, C-6,D-5. Il ritorno poi del tema nella forma iniziale, aila ripresa (G-1), con;
ferma bellamente questa unitd. Come struttura, si presta al dialogato e ad una equilibrata varieta fonica-
a questo scopo si sono poste le indicazioni-base, che perd si potranno modificare secondo il buon
gusto dell’Esecutore e le risorse dell’organo. Si usi un andamento moderato, ma libero; da animarsi,
in modo speciale, durante la progressione E-1/5. E' un bell’ Offertorio per la Messa letta.
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variets de period ¢ Ia buona disiibuzione delle caden. ﬂSPIRﬂZIONE di A. Miihling

ze che li dividono. Dal tono iniziale (RE magg.) passa, e ——————s "

con abile preparazione, al FA magg., chiudendo quella che si pud chiamare la 1* parte. Seguono due.

misure di transizione (C-4 e D-1) e alla D-2 s’inizia uno sviluppo imitativo.con I'impiego della testa
di tema. Quest’episodio si anima con una progressione ascendente e termina alla F-1, dove, su pedale
di tonica, comincia la coda. Si usi un andamento fluido e debitamente cedevole. La distribuzione fonica
pud variare dai Registri dolci della II-T nell’ inizio, a timbri pilt sostanziosi, che devono colorire il
crescendo dalia B-3 alla C-2, e quello delle misure D-3/E-2. Serve per la Comunione della Messa.
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Mediante lo sviluppo di un piedino ritmico a quatiro : :

note, & svolto un solo pensiero, diviso in due periodi PRELUD'ETTO dl G. FlSCher
principali (A-1/B-4 e B-4/D-3), e chiuso da quattro mi- : .
sure di coda su pedale di tonica. Nel 1° di questi periodi sono degni di nota gli sviluppi cromatici -
delle misure B-1/2. Il 2° & ravvivato dal procedimento a progressioni dialogate e dal breve accenno al
tema per moto contrario dato nella misura C-3. E' un pezzo da eseguirsi con movimento costante ‘e
scorrevole, con tocco legato e senza distacchi periodali. La distribuzione fonica, che gia all’inizio de-
v’ essere abbastanza robusta, va animata in modo speciale durante il crescendo che ha principio alla
B-4; fatte le debite proporzioni;, nel F della C-3 pud raggiungere anche la sonoritd del Ripieno.
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Preceduta da una breve introduzione, enunciante il tema A-1/5), H H
PARIA si svolge gravemente e due frasi ben distinte(dahno nnln dl n. F- TEﬂaglla -
corpo alla 1* parte (A-5/C-6). La 2* parte, nel modo maggiore, T T T —————————————

si collega alla 1* solo per I'uso del piedino ritmico che caratterizza il tema; ha pilt ampio sviluppo
ed & animata dal passo imitativo in progressione ascendente (E-4/F-5), che, con lo stringersi alle F-2/4,
prepara efficacemente le energiche misure di chiusa. Segue una frase che ricorda Vintroduzione, dopo
la quale si ha una ripresa. L'ultimo periodo ripete, con piit forti armonie, la progressione centrale, e
va poi calmandosi fino alla fine. 1l movimento sia grave, ma non scevro di animazione. La fonica,
partendo da timbri tenui, deve raggiungere il Ripieno alla 1-2. Pud servire per I Offertorio.
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Consta di tre parti secondo la formula A-B-A4. La 1» (A-1/ H
B-4) é formata da un periodo chiuso e termina sulla tonica/. COMUN|0NE dl n. Hesse
La 2 (B-4/D-4) enuncia uno spunto piii movimentato, che, T ———————————————————
con vivace dialogo di voci, si porta alla conclusione mediante una cadenza d’inganno. Segue la ripresa
(D-4) dove il tema subisce delle varianti e degli sviluppi che lo portano al significativo slancio della
F-3. Sul pedale di tonica, dopo un cenno di ripresa alla F-5, si ha la chiusa finale. Il movimento blando
della 1* parte dev’essere animato durante il periodo imitativo (B-4/C-4) e anche piil nella progressione
F-1/2. E” logico che i diversi periodi debbano avere diverso colorito, ma senza eccessivi contrasti.
Convenientemente registrato, il pezzo pud servire anche per I’ Offertorio della Messa letta.
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Per la sua linea melodica indipendente, sostenuta da H :

un accompagnamento quasi uniforme e dal lungo pe- nNDnNTINO dl c. n. FraHCR
dale di tonica, questo pezzo ha carattere di Muses a. o S —
Un’ analisi accurata convince che la melodia pud anche essere dialogata fra le due T'; I’ Esecutore
scelga dunque due registri, piuttosto affini, cui affidare la parte solistica, mentre quella accompagnante
rimarrd sempre in soft'ordine. La poca varietd della fonica richiede un’esecuzione espressiva che tenga
conto dei dovuti chiaroscuri e una dinamica di movimento che segua il respiro della melodia. Nella
esecuzione all’organo curare che il pedale (E-2/'H-1) non sia soverchiante, evitando uso dell’ 8p.
E' un delizioso Offertorio del Tempo Natalizio, ma pud servire anche per la Comunione,
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Lo compone un solo pensiero che, collegato da varie ca- H ;
denze determinanti le frasi, prosegue ininterrotto fino alla nNDnNTE dl G. G. HdSSler
riposante stasi sulla dominante (C-4), ribadita dai due in- S S S —
cisi seguenti (C-4/D-3), dopo dei quali la forte ripresa fa I'effetto d’un brusco richiamo alla realtd, E’
quindi evidente che una tale disposizione va trattata con un movimento espressivo e con una propor-
zionata dosatura fonica, da distribuirsi sulle due T conforme alle esigenze periodali, ma senza eccedere
in sonoritd troppo vive. Dei due incisi alla dominante, il secondo va eseguito in eco sulla [I-T, per
dare maggior rilievo alla riptesa. Si usino registri non troppo robusti, da rinforzarsi sensibilmente alla
D:3. L’esecuzione sia ben legata. E’ un pezzo particolarmente indicato per la Comunione.
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Il pezzo & costituito da una serie di frasi, e collegato mediante Ia H g S
distribuzione del piedino ritmico A-3. La parte melodica & premi- nnln dl G. F. H&ﬂd&'
nente ed esprime un sentimento fiducioso e rassegnato insieme. ————————eerEEEeT—
~La struttura armonica ha tutte le qualita stilistiche che rivelano la tecnica perfetta e inconfondibile del
grande Autore. Va da se che nel fraseggio si devono distinguere, con lievi distacchi, solo i periodi;
vale a dire che il distacco va praticato ogni due frasi (p. es. A-1/4 A-4/B-4, ecc.). La melodia deve
essere valorizzata mediante una esecuzione fluida ed aderente alla sua nobile espressione. Il pezzo va
trattato con registri dolci delle due 7 e con un'intensitd sonora da proporzionarsi secondo I'impor-
tanza dei periodi. Adatto per la Comunione, e (variandone la fonica) anche per I’ Offertorio.
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La PASTORALE & congegnata con una parca scelta

di mezzi, sia melodici che ritmici, e questa ristrettez- pﬂSTORﬁLE di G FrESCObaldl
za da alla composizione un caratiere agreste e inge- e S S e
nuo. Varia ¢ invece la disposiziorie delle parti (o voci), tae da permettere all’ Esecutore avveduto una
ricca scelta di possibilitd coloristiche. Si noti, a proposito, che i periodi A-1/4, B-3/5, E-5/H-3, H/Ll
e L-3/M-5, sono di stile solista e quindi tali dapotersi affidare a strumenti caratteristici. Continuo & i
dialogo da dividersi simultaneamente sulle due 7, e continuo sia P'andamento, piano e senza distacchi
troppo evidenti. E’ sottinteso che le indicazioni foniche date sono generiche e che 'Esecutore pud va-
riarle a seconda del suo buon gusto e delle risorse di cui lo strumento dispone.
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Del Corale assume [’ aspetto per le frequenti ] . : L
cadenze definitive che lc? dividono in ]giccoli COR"LE NnTnLIZIO dl B- pasqun“
periodi. Questa struttura s’adatta mirabilrme e T —_——
alla forma dialogica, che, convenientemente trattata, da l'effetto di due cori rispondentisi. 1l movimento
sia molto elastico, in modo da esprimere bene la fisionomia d’ogni periodo, Per dare alla sonoritd un
sapore vocale si scelgano registri dolci, ma non troppo penetranti, e tra la fonica delle due 7 non ci
sia troppo contrasto. Dal punto di vista armonico & notevole Poriginalitd dell’ultimo periodo (F-2,G-6)
con I'improvviso passaggio al modo minore e con la sua chiusa piuttosto vaga e indefinita. Pud ser-
vire all’ Offertorio e, con adatte modificazioni foniche, anche all'Elevazione o alla Comunione.
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E’ un Duo strumentale su pedale continuo; difatti, tol- s . .
tone un breve spunto (B-2/C-2) ed il periodo L-1/M-1, CORNAMUSA d' F. Dand”eu
le parti in gioco sono soltanto due e vanno affidate a

registri di timbro diverso, ma di forza equivalente. Il pezzo & composto di tre parti (forma A-B-A).
La 1* (A-1/F-1) nel modo maggiore; la 2* (F-1/L-1) nel modo minore; la ripresa (L-1/M-6) meno svilup-
pata e con funzione riassuntiva. Va da se che nella 22 parte la registrazione deve mutare, sempre pe-
rd mantenendo il carattere di Duo. L'esecuzione sia tranquilla e fluida, curando bene la granitura dei
vivaci gruppetti che ravvivano le misure C-2/E-2 e F-2/G-3. Dalla ripresa fino alla M-1 si usi una regi-
strazione pill forte; dopo, invece, & bene tornare alla sonorita iniziale. Adatto per I’ Offertorio.
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Per la sua cantabilitd, per la varietd delle parti e . ] ;2
per I'andamento vivace, il pezzo ha carattere di an P“STOR“LE d' F. COUDEHH
Rondb. Redatto nella forma A-B-A, 1a sua 17 parte - s ———
(che ha sviluppo preponderante) si presenta con periodi- a carattere solistico (A-1,B-5) e con altri di
genere polifonico (C-1'D-3) e ha corso fino alla L-2 con uno sviluppo completo a forma chiusa. La 2«
(L-2:Q-2) ha carattere pill brillante con un vivace movimento di sedicesimi. La 3* o ripresa (Q-2), in
forma pid ristretta, chiude il pezzo. Questa varietd di elementi richiede una ricca distribuzione colori-
stica, e si presta al dialogo fra le 7 (anche allo scopo di variare i ritornelli), come pure all’uso di re-
gistri caratteristici dei brani di stile solista. Richiede elasticitd varia. Serve per I'Offertorio.
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e ——

Si compone di tre parti tutte a forma chiusa: la H H

1* (A-1/E-5) si svolge nel tono di FA con il pe- GFFERTGRIG dl L. Nl@dermevm’
riodo centrale (B-4/D-2) alla dominante; la 2* (F-1 S O I I R M KM
/L-3) passa al tono di SI bem. e ha caratteristico il movimento del basso (si curi che questo abbia il
dovuto rilievo); la 3 dalla L-4, dopo il periodo di ripresa, ha una variante solistica (N-1/Q-1). L’an-
damento sia scorrevole, ma calmo e sempre legatissimo. La coloritura fonica della 1* parte sia dolce
e preferibilmente sulla //-T. Per la 2* parte si passi alla /-7 la melodia del basso. La ripresa (L-4)
vuole un ritorno alla sonoritd iniziale per tutto il 1° periodo, mentre lo spunto seguente va distribuito

con criterio solistico e, alia O-4, con registrazione diversa. Serve anche per la Comunione.
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L’organo, dice HeLmHOLZ, in confronto a tutti gli altri strumenti, offre il vantaggio che I'ese-
cutore pud formarsi dei coloriti in modo svariatissimo; pud mutarh a piacére, e adattarli al suo
gusto e al carattere del pezzo che vuol eseguire. E' tale e tanta la varietd dei timbri e delle sfuma-
ture che, anche con pochi registri, I' Organista pud ottenere, cie & superfluo il farlo notare. L’ Or-
_ganista avrd cura, percid, di studiare ciascun registro del sua organo, per conoscerne a fondo la
caratteristica. Fgli se ne trovera compensato ad usura con ['abilita nel combinare fra loro i diversi

regiStri e relativi accoppiamenti.- (dal Manuale di Carlo Lochér)
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Le caratteristiche deila melodia rivelano che fu scritta per L] L9 =
Violino solista, ma anche in questa trascrizione nulla perde LERGHETTO dl Gs Tart"“
della sua espressivitd. E' necessario che, con andamento so- R N SR TN
stenuto, si dia giusto rilievo ad ogni periodo. Il pezzo & diviso_in due parti, delle quali la 12 (A-1/E-5),
si chiude al relativo maggiore, e Ia 2%, con cadenzare analogo, si chiude alla tonica. Permetie Palterna-
zione delle 7, di modo che, iniziando con registri dolci sulla 7/-7, si pud, in seguito (B-5), passare
alla /-7, dando cosi maggior rilievo al cambiamento di tonality. Qui, con I'animarsi del movimento,
bisogna aumentare gradatamente, in modo che la 12 parte si chiuda con una fonica abbastanza nutrita ;
uguale procedimento usarlo anche nella 22 parte, concludendo con sonoritd pari a quella iniziale.
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Non & raro il caso di sentire un Organista (che vada magari per la maggiore) rispondere al Coro con moduli
assolutamente ... barbari. 11 versetto dovrebbe fare non altro che Pufficio di eco, di un’imitazione della melodia corale e
ingaggiare con essa, per modo di dire, un corfese e nutrito-dialogo, secondo tutte le regole della... buona creanza.
Quante volte, invece, non & dato sentire, dopo una calma e ben composta melodia corale, uno sconclusionato ammasso
di suoni e di accordi, uno stupido scivolar di notine e di trilli, quasi che I’Organista stesse 12 sull’organo a far del
buon umore, o a scioglier le dita con esercizio di meccanismo pianistico!... La voce dell’organo non & quella del
saltimbanco, ma & la voce della cristianitd intera che si prostra per adorare Iddio. Se POrganista conosce 'arte vera e
propria del suo strumento, se I'’Organista & un cristiano, pieghi il capo e, col suond dell’organo, sappia pregare e

invitare alla preghiera. . R L
da US| E ABUSI in “Cantantibus Organis,, di Raffsele Casimiri
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